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Resumo

Esta comunicacdo analisa a transfiguracao da cangdo ritual “Chamada de Aricuri”,
registrada pela Missdo de Pesquisas Folcloricas de 1938, em dispositivo dramatuirgico,
pedagodgico e metodoldgico no espetaculo The Theatre (2010), do estadio internacional Farm
in the Cave. A partir de uma abordagem situada entre etnomusicologia performativa,
pesquisa-criagdo e teatro fisico, o texto articula trabalho de campo junto aos Pankararu,
praticas de escuta encarnada e processos de ensaio como formas integradas de produ¢do de
conhecimento. Dialogando criticamente com os limites do arquivo colonial, argumenta-se
que o corpo-voz do intérprete pode operar como arquivo vivo, deslocando a musica ritual da
condicdo de objeto documental para uma pratica relacional de transmissdo, memoria e
aprendizagem. Ao acompanhar os desdobramentos cénicos e pedagogicos da “Chamada de
Aricuri”, o artigo convida para refletir o teatro fisico enquanto meio para constituir um
espaco contracolonial de criagdo e formacgao, no qual escuta, ética e presenga tornam-se €ixos
epistemologicos do fazer artistico e educativo.

Palavras-chave: Etnomusicologia performativa; Teatro fisico; Corpo-voz; Arquivo vivo;
Pankararu.

Body-Voice as Living Archive: From the Chamada de Aricuri to Physical Theatre
Abstract

This communication examines the transfiguration of the ritual song Chamada de
Aricuri, recorded during the Missao de Pesquisas Folcloricas de 1938, into a dramaturgical,
pedagogical, and methodological device in the performance The Theatre (2010) by the
international studio Farm in the Cave. Drawing on a situated approach that brings together
performative ethnomusicology, research-creation, and physical theatre, the study articulates
fieldwork with the Pankararu, embodied listening practices, and rehearsal processes as
integrated forms of knowledge production. By critically engaging with the limits of the
colonial archive, the article argues that the performer’s body-voice can operate as a living
archive, shifting ritual music from a documentary object to a relational practice of
transmission, memory, and learning. Through the scenic and pedagogical unfoldings of the
“Chamada de Aricuri,” the article contends that physical theatre may function as a
countercolonial space of creation and formation, in which listening, ethics, and presence
emerge as epistemological axes of artistic and educational practice.

Keywords: Performative ethnomusicology; Physical theatre; Body-voice; Living archive;
Pankararu.
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Introducio

O que estd em jogo quando uma cancdo ritual indigena, registrada por um projeto
moderno de arquivamento, volta a operar no corpo contemporaneo nao como documento,
mas como pratica incorporada? Que regimes de autoridade e transmissdo do conhecimento
sdo tensionados quando o som deixa de funcionar como evidéncia etnografica e passa a agir
como dispositivo pedagdgico, dramatuirgico e relacional?

Este artigo parte da Chamada de Aricuri, canto ritual Pankararu registrado em 1938
pela Missdo de Pesquisas Folcloricas organizada por Mério de Andrade, e de sua reativagao
no espetaculo The Theatre (2010), do estadio internacional de teatro fisico Farm in the Cave.
O foco nao recai sobre a analise formal da can¢do, mas sobre os deslocamentos
epistemologicos produzidos quando um vestigio sonoro do arquivo colonial ¢ reinscrito no
corpo-voz do intérprete como arquivo vivo.

Ao longo do século XX, projetos de registro associados ao folclorismo consolidaram
arquivos sonoros apresentados como instrumentos de salvaguarda cultural. Contudo, tais
arquivos resultam de operacdes de recorte e hierarquizagdo que dissociaram som, corpo €
territério, convertendo praticas rituais em objetos documentais. No caso dos povos indigenas
do Nordeste brasileiro, essa logica cristalizou uma escuta colonial que enquadrou tecnologias
vivas de transmissdo como resquicios de um passado em desaparecimento.

Em contraste, este artigo compreende o corpo-voz ndo como suporte de inscri¢do, mas
como instancia produtora de conhecimento. Em didlogo com perspectivas da cogni¢ao
incorporada, parte-se do principio de que pensamento, memoria e decisdo emergem da
experiéncia sensorio-motora situada. O arquivo vivo designa, assim, praticas em que
memoria e criacdo se produzem pela incorporacdo e pela presenga, deslocando a centralidade
do documento para a experiéncia relacional.

Inscrito no cruzamento entre etnomusicologia performativa e teatro fisico, o estudo
articula analise documental, trabalho de campo junto aos Pankararu e pesquisa-criagdo. A
analise desenvolve-se em trés movimentos: (1) leitura critica dos registros da Missao de 1938
como expressdao de um arquivo colonial; (2) reativagdo da Chamada de Aricuri no contexto
do teatro fisico; e (3) desdobramentos pedagdgicos do processo, nos quais o ensaio se afirma
como espago de producdo de conhecimento.

Sustenta-se que o teatro fisico pode constituir um espago contracolonial ao deslocar a
musica ritual da condicdo de objeto representavel para pratica relacional. Mais do que
reinscrever um canto no presente, trata-se de interrogar quem escuta, quem transmite e sob
quais regimes historicos se autorizam as formas de conhecimento que circulam quando o
arquivo deixa de ser fim e passa a ser tensionado pelo corpo em agao.
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Metodologia

A pesquisa articula trés procedimentos integrados: andlise documental, trabalho de
campo e pesquisa-criagdo no ambito da etnomusicologia performativa. O objetivo ¢
investigar os deslocamentos produzidos pela reativacdo da Chamada de Aricuri, registrada
pela Missdo de Pesquisas Folcloricas de 1938, no processo de criagdo do espetaculo The
Theatre (Farm in the Cave, 2010).

O corpus organiza-se em trés eixos:

1. O fonograma historico da Chamada de Aricuri e documentos associados a Missdo de
1938;

2. A imersao realizada junto ao povo Pankararu em 2008, com sete dias de duragao,
incluindo quatro dias de atividades no territério do Brejo dos Padres (PE);

3. O processo de ensaio e criagao cé€nica foi desenvolvido entre outubro e dezembro de
2010, em Praga, no estadio do Farm in the Cave.

A coleta de dados envolveu escuta reiterada e andlise do fonograma historico,
observagdo participante no trabalho de campo e participagao direta nos ensaios enquanto
intérprete-pesquisador. A selecdo da Chamada de Aricuri ocorreu em didlogo com a equipe
artistica, considerando sua poténcia convocatoria e sua configuragdo vocal. A intengdo de
utilizd-la em contexto cé€nico foi previamente comunicada a comunidade Pankararu.

Os ensaios, focados no desenvolvimento de cenas que trabalhavam especificamente
com atravessamentos da Chamada de Aricuri, estenderam-se por aproximadamente trés
meses, com média de cinco horas diarias dedicadas a essas duas cenas. Sessdes de
improvisagdo vocal e fisica foram registradas em video e posteriormente revistas para analise
das transformagdes na emissdo vocal, organizacdo respiratdria, tessitura e articulagdo entre
som e acao corporal. Diarios de ensaio e o material audiovisual serviram para registrar as
decisdes dramaturgicas e questdes éticas emergentes.

O procedimento analitico configura-se como uma analise performativa comparativa.
O fonograma de 1938 foi confrontado com as operagdes vocais e corporais desenvolvidas no
contexto cénico, a partir de trés eixos: (a) organizagdo ritmica e regime respiratério; (b)
ambitus, tessitura e qualidade de emissao vocal; (c) fungdo relacional e dramatargica do canto
em cada contexto. O recorte concentrou-se nas cenas / Belong to You e Dream, por
apresentarem maior grau de transformacao estrutural do material sonoro original.

A pesquisa assume explicitamente a implicagdo do pesquisador como intérprete e
investigador, reconhecendo o carater situado e incorporado do conhecimento produzido. O
ensaio ¢ compreendido como espaco de produgdo epistemoldgica, no qual escuta, decisdo e
presenca se organizam corporalmente.
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Entre o chamado e o arquivo: desejo, escuta e recorte metodologico

O interesse pela Chamada de Aricuri’ ndo decorre da busca por um repertorio
representativo da cultura indigena brasileira, nem de critérios estéticos convencionais. Ele
nasce da friccdo com um regime de escuta moldado pelo arquivo colonial, no qual praticas
rituais foram convertidas em vestigios documentais. Desde o inicio, trata-se de um encontro
atravessado por assimetrias, em que o canto ndo se oferece como objeto analitico, mas como
gesto convocatdrio que reorganiza 0 Corpo € a percepgao.

Esse reencontro articula-se a pratica do Farm in the Cave, estidio internacional de
teatro fisico sediado em Praga, onde a escuta estrutura a dramaturgia e o canto opera como
motor da a¢do. Conforme analisa Carneiro (2013), trata-se de uma dramaturgia fundada na
fisicalidade e na presenga do intérprete, na qual corpo e voz constituem o primeiro material
da cena. Nesse contexto, a Chamada de Aricuri ndo ¢ compreendida como cangao ilustrativa,
mas como dispositivo capaz de tensionar preseng¢a, incorporagao ¢ memoria.

O termo aricuri designa uma palmeira nativa do Nordeste brasileiro e, nas
cosmologias associadas a Jurema e aos rituais indigenas da regido, vincula-se a protegdo e a
mediagdo entre mundos. A Chamada convoca ndo apenas pessoas, mas forgas e presengas.
Como demonstra Santos (2020), os cantos rituais Pankararu operam como tecnologias de
mediacao entre o mundo humano e o plano dos Encantados, sendo inseparaveis do territorio e
das praticas que lhes conferem eficacia. Ao ser deslocado para o arquivo, o canto sofre
reconfiguragdo nos regimes de transmissao e autoridade que o sustentam como pratica viva.

Para os fins desta comunicagdo, teatro fisico designa praticas cénicas consolidadas a
partir do final do século XX, especialmente na Europa, caracterizadas pela centralidade do
corpo ¢ da voz na construgdo dramatirgica (CARNEIRO, 2013). A musica é compreendida
como pratica relacional, em consonancia com a definicdo de John Blacking (1973), que a
define como “organizacdo humana do som” (BLACKING, 1973, p. 10).

No Farm in the Cave, essa abordagem assume carater metodoldgico especifico: a
criagdo fundamenta-se na incorporacao de experiéncias vividas em trabalho de campo. Corpo
e voz sao entendidos como totalidade indissocidvel; esse bindmio corpo-voz opera como
lugar de inscrigdo de experiéncias e alteridades. Tal incorporagdo implica riscos éticos,
sobretudo quando praticas vinculadas a cosmologias especificas sao transpostas para outros
regimes culturais.

Antes de cada criacdo, o grupo realiza uma etapa denominada Expedition, imersao
sensivel em contextos culturais nos quais experiéncias corporais, sonoras e relacionais sao
incorporadas e posteriormente transfiguradas em partituras fisicas e vocais. A pratica
aproxima-se do que Roxo (2016) descreve como etnografia implicada, na qual emocgdo e
incorporagdo constituem dimensoes centrais da producdo de conhecimento.

' Nos registros da Missdo de Pesquisas Folcléricas de 1938, o canto aparece grafado como “Chamada de
Aricury”, conforme a ortografia adotada a época. Nesta comunicagdo, opta-se pela grafia “Aricuri”, alinhada aos
usos contemporaneos e as referéncias etnograficas atuais sobre os Pankararu, sem prejuizo ao reconhecimento
da nomenclatura historica.
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Foi nesse contexto que o acervo da Missdo de Pesquisas Folcloricas de 1938 foi
revisitado e, entre os diversos fonogramas analisados, a Chamada de Aricuri destacou-se por
resistir @ escuta funcional. Sua caracteristica central, que foge as estruturas organizadas
segundo padrdes ritmicos facilmente reconheciveis, instaura um campo de tensdo entre som,
siléncio e respiracdo, operando mais como convocagdo do que como musica no sentido
ocidental, como observa Tugny (2011).

Essa resisténcia foi decisiva para sua sele¢do. O fonograma nao oferece tema ou
forma estabilizada, mas suspende a acao e convoca o movimento. Tal qualidade dialoga com
praticas cénicas nas quais o corpo responde ao som por meio de estados de atengdo
prolongada. Como observam Fernandes, Coelho e Vieira (2020), “os dangarinos desenvolvem
uma capacidade refinada de permanecer em estados de ateng¢do prolongada, nos quais a acao
¢ constantemente adiada” (FERNANDES; COELHO; VIEIRA, 2020, p. 274).

Nessa perspectiva, o canto deixa de ser objeto de andlise formal para atuar como
operador de atencdao. A escuta da Chamada de Aricuri nao convoca a reproducdo de uma
forma musical, mas a emergéncia de um vocabulario corporal constituido na relacdo entre
som, respiragdo € movimento. Tal compreensao aproxima-se das abordagens da cogni¢ao
incorporada. Como afirmam Fernandes e Henriques (2020), “praticamente todo pensamento
parece depender da reativagdo de processos neurais sensorio-motores” (FERNANDES;
HENRIQUES, 2020, p. 1).

No caso da Chamada de Aricuri, essa operagao excede o plano cognitivo e inscreve-se
no campo cosmoldgico: o canto convoca presengas e regula relagdes. Por isso, o recorte aqui
proposto distancia-se da apropriacao de repertorio ritual, mas configura-se como uma escolha
metodoldgica que reconhece os limites do arquivo. O fonograma ¢ assumido como vestigio
atravessado por auséncias, conforme problematiza Tugny (2018) ao discutir os efeitos do
arquivamento sobre praticas musicais indigenas.

Utiliza-se o termo escuta contracolonial para designar praticas que deslocam regimes
hegemonicos de audicdo, recusando a redugdo dos saberes indigenas a objetos documentais.
A experiéncia de campo nao € apresentada como observacdo neutra, mas como pratica
situada de aprendizagem, em didlogo com perspectivas que compreendem o conhecimento

como processo relacional e politicamente implicado (ROXO, 2016; SANTOS, 2020).

A critica ao arquivo colonial ndo implica sua rejei¢do, mas o deslocamento de sua
autoridade. Conforme propdem Fernandes, Coelho e Vieira (2020), o arquivo deve ser
entendido como conjunto de operagdes de coleta, selegdo e montagem que produzem sentidos
e exclusoes (FERNANDES; COELHO; VIEIRA, 2020, p. 273-275).

A escolha da Chamada de Aricuri como eixo do artigo decorre, portanto, de sua
poténcia para evidenciar a musica como pratica inseparavel de corpos e territorios. E no
intervalo entre pratica viva e vestigio sonoro que se torna possivel pensar as tensdes entre
arquivo, corpo € criagao.
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Durante a imersdo no Brejo dos Padres, o primeiro contato com o toré ocorreu em
pratica coletiva conduzida pelo filho do cacique junto as criangas da aldeia. A linha melodica
sustentava-se em altura relativamente constante, com emissdo gldtica e ressonancia
metalizada, enquanto as maracds instauravam textura marcada por variagdes de intensidade.
Os participantes deslocavam-se em pares, com joelhos flexionados, mantendo o corpo
proximo ao chao.

Em ritual noturno envolvendo os Encantados, ndo foi autorizada qualquer gravagao.
Essa interdicdo marcou um limite metodologico decisivo: o canto nao poderia ser reduzido a
dado técnico ou material de coleta, permanecendo inscrito na memoria corporal € na escuta
situada. Tal limite ético tornou-se determinante na recusa de uma reprodugdo literal do
fonograma de 1938 no processo criativo.

A Missao de 1938 e os primeiros registros dos Pankararu: entre o arquivo colonial e a
reexisténcia indigena.

A Missdo de Pesquisas Folcloricas de 1938, idealizada por Mario de Andrade e
organizada pelo Departamento de Cultura de Sdo Paulo, constituiu o primeiro projeto de
grandes proporg¢des destinado a realizar gravagdes sistematicas de musica popular tradicional
em seus contextos de origem no Brasil (SANDRONI, 2014, p. 56). Entre fevereiro e julho de
1938, a equipe percorreu os estados de Pernambuco, Paraiba, Ceard, Piaui, Maranhao e Para,
reunindo mais de 30 horas de gravagdes sonoras, mais de 600 fotografias, 15 filmes curtos e
diversos objetos, incluindo instrumentos musicais (SANDRONI, 2014, p. 56).

Entre esses registros encontram-se gravacdes realizadas junto aos Pankararu, no
sertdo pernambucano, incluindo torés e dangas dos praia. Como observa Sandroni, os
indigenas Pankararu foram gravados e filmados pela Missdo, e suas tradi¢des musicais e de
danga permanecem fortes até¢ hoje (SANDRONI, 2014, p. 61).

Orientada por um ideario modernista de salvaguarda cultural, a Missdo se inscreve em
uma logica de constituicdo de acervos que visava documentar manifestacdes consideradas
tradicionais. Contudo, como o proprio Sandroni problematiza ao refletir sobre a restituicao
dos registros as comunidades de origem, o acervo suscita questdes éticas relativas a
propriedade, a devolugdo e ao direito de acesso aos registros (SANDRONI, 2014, p. 57-60).
O encontro posterior com descendentes e comunidades gravadas evidencia que o arquivo nao
¢ apenas um repositorio neutro, mas um dispositivo que produz efeitos politicos e simbolicos
(SANDRONI, 2014, p. 57; p. 61).

No caso Pankararu, a recep¢do contemporanea dos registros foi descrita como
entusiastica, especialmente no contexto da criacdo da Casa da Memoria Pankararu, indicando
que a devolucdo do acervo pode assumir sentidos patrimoniais especificos a depender das
dinamicas locais (SANDRONI, 2014, p. 61).
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As andlises de Andeson Cleomar dos Santos aprofundam essa dimensdo ao
demonstrar que a Corrida do Imbu constitui o principal ritual do povo Pankararu, articulando
espiritualidade, organizacdo social e praticas sonoro-musicais como processos de afirmacao e
reafirmacdo identitaria (SANTOS, 2020, p. 9; p. 157-158). Longe de serem vestigios de um
passado cristalizado, rituais como o toré configuram sistemas performaticos ativos,
estruturados de forma responsorial e acompanhados pelo maracd, envolvendo corpo, canto e
espacialidade ritual (SANTOS, 2020, p. 94).

A preparagdo para a Corrida do Imbu exige rigor corporal e espiritual, envolvendo
cantadores, cantadeiras, moc¢os de praid, mogas do cansangdo e¢ demais fung¢des rituais,
evidenciando a densidade cosmoldgica que sustenta o evento (SANTOS, 2020, p. 158-159).
O encerramento com a saida do Mestre Guia reafirma a hierarquia simbolica dos encantados
e a centralidade da dimensao espiritual na organizagdo social Pankararu (SANTOS, 2020, p.
181).

O registro da Chamada de Aricuri, portanto, deve ser compreendido ndo como
captura de uma tradicao estatica, mas como fragmento sonoro de um sistema relacional mais
amplo, no qual corpo, territorio, ancestralidade e encantados permanecem em continua
atualizagdo. Se o arquivo modernista buscava fixar manifestacdes culturais em suporte
material, a pratica ritual Pankararu evidencia uma logica de continuidade e reexisténcia que
ultrapassa os limites do documento.

"'Ul-"rl.uzﬂ-.,'i s v /{ (8 v R ; dond
- “MARIODE ANDRADE -
R S e o e 0 ¥ Lo 2o & - =

B ——— DMISSAO 1?57_// | ' '
... PESQUISAS FOLCLORICAS . Figura 01 = Capa da obra Missio de Pesquisas

Folcléricas, organizada por Mario de Andrade, a
imagem apresenta sobreposi¢cao de manuscritos
musicais e foto montagem alusiva ao
deslocamento da equipe de pesquisa durante a
expedi¢do de 1938. Fonte: ANDRADE, Mario de.
Missdo de Pesquisas Folcloricas. Sao Paulo:

Discoteca Municipal.
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Em marg¢o de 1938, no Brejo dos Padres, a Miss@o de Pesquisas Folcldricas registrou
a corrida do imbu entre os Pankararu. O acervo, com mais de 30 horas de gravagdes sonoras,
além de fotografias, filmes e cadernetas de campo, foi incorporado a Discoteca Municipal de
Sao Paulo (SANDRONI, 2014, p. 56). Longe de configurar instancia neutra de preservagao,
esse conjunto deve ser compreendido como produto de operagdes de coleta, selecao e
enquadramento. Como demonstra Sandroni ao discutir a restitui¢ao e os efeitos politicos do
acervo, o arquivo nao apenas conserva, ele organiza regimes de visibilidade e audibilidade
(SANDRONI, 2014, p. 57-60).

Nas notas de campo, os Pankararu, grafados como “Pancaru”, sdo descritos como um
“pequeno grupo de indios” situado em regido onde seria improvavel encontrar cultura
“indio-brasileira pura”. A nog¢ao de pureza cultural evidencia o enquadramento colonial que
orientava a escuta. Tudo que escapasse ao ideal de autenticidade, como nomes portugueses,
simbolos cristdos ou transformagdes historicas, era interpretado como indicio de
miscigenacdo ou decadéncia. Santos identifica esse procedimento como expressdo da
“etnologia das perdas” (SANTOS, 2020, p. 24), que concebia os povos indigenas como
remanescentes de um passado irrecuperavel e ndo como sujeitos historicos em continuidade.

Tal enquadramento manifesta-se também em imprecisdes rituais. O filme apresentado
como registro da corrida do imbu incorpora elementos préprios do ritual do Menino do
Rancho, como a posi¢ao das mulheres a frente do praia e o uso especifico de tiaras e flechas,
que ndo integram a légica cosmoldgica da corrida do imbu (SANTOS, 2020, p. 65; p. 170).
Mais que equivoco técnico, trata-se da cristalizagdo documental de uma leitura externa que
desconsidera a organizacdo interna do sistema ritual.

Esse processo inscreve-se em uma historia mais longa de intervengdes coloniais.
Desde o século XVII, missdes religiosas atuaram na reorganizacdo espiritual e territorial
indigena. No século XX, o Servi¢o de Proteco aos indios impds cargos como cacique, pajé e
conselheiro como critérios normativos de indianidade, ao mesmo tempo em que invisibilizava
formas proprias de lideranga, inclusive femininas (SANTOS, 2020, p. 83; p. 86). Nesse
contexto, a capacidade Pankararu de adaptacdo e ressignificagdo foi lida como perda e nao
como continuidade.

O espanto registrado nas notas da Missao ao sugerir que a Amazonia seria o “ultimo
refiigio” da cultura indigena “pura” revela a forca do mito do desaparecimento indigena no
Nordeste. A propria existéncia dos Pankararu tensionava expectativas racializadas produzidas
pela ciéncia e pelo Estado. Em contraste, Santos demonstra que elementos cristdos e
institucionais foram integrados a cosmologia Pankararu a partir de sua propria
cosmo-percepe¢ao, produzindo reconfiguragdes internas e nao rupturas ontologicas (SANTOS,
2020, p. 158-159).

A Missao de 1938, assim, ndo apenas documenta praticas, mas materializa um regime
de escuta que fragmenta aquilo que, nas l6gicas indigenas, opera de forma integrada. Como
propdoe Roxo ao discutir cultura expressiva como pratica incorporada, som, movimento €
dimensdo simbdlica constituem um sistema articulado e indissociavel (ROXO, 2016, p. 39; p.
273; p. 289-290). A dissociagao promovida pelo registro técnico, ao extrair o som de seu
contexto corporal e territorial, produz um deslocamento epistemoldgico. Se o arquivo tende a
fixar, os rituais operam na atualizagdo.
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Como demonstra Santos, a Corrida do Imbu persiste como tecnologia viva de
reexisténcia, estruturada por principios cosmoldgicos proprios e independente do
reconhecimento documental (SANTOS, 2020, p. 187).

E nesse descompasso entre o documento que estabiliza e a pratica que se renova que
se abre a possibilidade de uma escuta contracolonial. Décadas depois, experiéncias como as
do grupo Farm in the Cave tornam-se significativas ndo por “descobrirem” um vestigio
arquivado, mas por reencontrarem uma pedagogia ritual que nunca cessou de operar, uma
pratica que continua a dangar, ensinar e curar para além do registro de 1938.

A Pré-Producao

Entre 2006 e 2008, o Farm in the Cave delineou os eixos tematicos de uma nova
criagdo a partir de um conjunto de mediagdes artisticas, intelectuais e afetivas que
antecederam o trabalho de campo propriamente dito. O contato com o antropdlogo e
teatrologo polonés Leszek Kolankiewicz?, durante o Farma Festival (2007), foi decisivo nesse
processo, ao inserir no debate do grupo questdes relacionadas a escraviddo, as matrizes
afro-diasporicas e as cosmologias associadas aos orixds. Nesse contexto, Cuba, Haiti e Brasil
emergiram como territorios de interesse, ndo apenas geograficos, mas simbolicos, nos quais
se projetavam expectativas e imaginarios sobre corpo, ritual e memoria.

Em 2008, Viliam Docolomansky® participou do ECUM (Encontro Mundial das Artes
Cénicas)* como conferencista, onde abordou a expressio artistica como forma de transmissdo
da experiéncia humana. No mesmo ano, o grupo apresentou-se no FIT-BH’ ¢ no Festival
Internacional de Londrina (FILO)®. Foi nesse contexto que o encenador se encontrou com

2 Leszek Kolankiewicz ¢ antropologo do teatro, pesquisador e professor polonés, com atuagdo destacada nos estudos sobre
ritual, performance e teatralidade nas culturas tradicionais. Seu trabalho dialoga criticamente com a antropologia da
performance e com os estudos do teatro antropologico, contribuindo para a compreensao do ritual como forma complexa de
organizac¢do simbolica, corporal e temporal.

3 Viliam Docolomansky (Eslovaquia,1975) é encenador, pesquisador e pedagogo teatral eslovaco, fundador e diretor artistico
do estdio internacional de teatro fisico Farm in the Cave, sediado em Praga. Seu trabalho caracteriza-se por processos de
criagdo baseados em pesquisa de campo, escuta encarnada e codificacdo fisico-vocal, articulando praticas performativas
contemporaneas, investigacdo intercultural e reflexdo pedagogica. E responsavel pela diregio de The Theatre (2010), entre
outras cria¢cdes do grupo.

‘ECUM - Encontro Mundial das Artes Cénicas: evento internacional dedicado ao debate e a partilha de praticas
contemporaneas nas artes cénicas, reunindo artistas, encenadores, pesquisadores e pedagogos de diferentes paises. O ECUM
caracteriza-se pela articulagdo entre apresentagdes, conferéncias e encontros tedrico-praticos, funcionando como espaco de
reflexdo sobre processos criativos, transmissdo de experiéncias artisticas e didlogo intercultural no campo do teatro e da
performance.

* FIT-BH - Festival Internacional de Teatro de Belo Horizonte: festival internacional de artes cénicas realizado na cidade de
Belo Horizonte (MG), dedicado a difusdo de produgdes teatrais contemporaneas nacionais ¢ internacionais. O FIT-BH
articula espetaculos, agdes formativas e encontros entre artistas e pesquisadores, constituindo-se como importante espaco de
intercambio estético e circulagdo de praticas cénicas no contexto latino-americano.

6 Festival Internacional de Londrina (FILO): festival internacional de artes cénicas realizado na cidade de Londrina (PR),
dedicado a difus@o e ao intercambio de produgdes teatrais contemporaneas nacionais e internacionais. O evento articula
apresentacdes, agOes formativas e encontros entre artistas e pesquisadores, constituindo-se como importante espago de
circulagdo estética e didlogo intercultural no contexto brasileiro e latino-americano.
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Augusto Omolt’, ap6s ter sido apresentado ao ator-bailarino baiano por Eugenio Barba® Esse
encontro revelou-se central para o acesso do grupo a repertérios afro-brasileiros ¢ a modos
especificos de relagao entre corpo, ritual € memoria.

Foi por intermédio de Omolu que Docolomansky teve contato com os arquivos da
Missao de Pesquisas Folcloricas de 1938, impulsionado também pela relancamento, em 2006,
de parte desse acervo pelo SESC’, que voltou a tornar audiveis e circulaveis fonogramas até
entdo restritos a circuitos especializados. De retorno a Praga, o grupo engajou-se em uma
investigacao intensiva desse material sonoro e promoveu uma conferéncia afro-brasileira com
a participacdo de Omolu e Kolankiewicz, consolidando um campo de referéncias que
articulava arquivo, escuta e pratica corporal.

No cruzamento entre essas mediagdes os aportes de Omolu e Kolankiewicz , um
conjunto de fotografias dos anos 1950 do fotdgrafo franco-brasileiro Pierre Verger, retratando
terreiros de candomblé, brincadeiras do bumba-meu-boi e cenas do carnaval em Olinda,
operou como “mapa-texto” para Docolomansky (CARNEIRO, 2013, p.60), orientando a
expedicdo de dezembro de 2008 a Pernambuco. A equipe partiu em busca do cavalo-marinho
¢ das manifestagdes de maracatu rural ¢ maracatu nagdo, levando também uma sele¢ao de
cancoes coletadas pelas Missdes de 1938, incluindo: Carregadores de piano de Recife (CD 1,
faixas 1-7), Bumba-meu-boi (CD 1, faixas 8-13), Chamada de Aricury (CD 1, faixa 19) e
Meu papagaio (CD 2, faixa 47). Embora fosse possivel dialogar com o conjunto dessas
gravacdes, este artigo aprofunda a can¢do Chamada de Aricury, por sua centralidade para a
criacdo de The Theatre e por sua poténcia para articular, de modo mais preciso, os conceitos
aqui mobilizados.

Esse conjunto de mediagdes constitui o que aqui se compreende como um campo
expandido de preparacdo da escuta, no qual referéncias artisticas, arquivos sonoros e
encontros corporais antecedem o trabalho de campo propriamente dito.

A escolha da Chamada de Aricury como foco deste artigo decorre de sua poténcia
para evidenciar a musica como pratica relacional e situada. Se, por um lado, John Blacking
compreende a musica como forma de organizagdo humana do som, inseparavel das estruturas
sociais e corporais que a produzem, por outro, Rosangela Tugny alerta para a necessidade de
problematizar os modos de escuta e arquivamento que transformam praticas vivas em
documentos. Entre organizacdo humana e vestigio sonoro, a Chamada emerge como lugar
privilegiado para pensar as tensdes entre arquivo, corpo e criacao.

7 Augusto Omolu (1956-2013) foi ator, bailarino, coredgrafo € pesquisador brasileiro, referéncia internacional na difusdo das
culturas afro-brasileiras no campo das artes cénicas. Iniciado no candomblé, desenvolveu um trabalho artistico e pedagdgico
centrado na corporeidade ritual dos orixas, articulando danga, teatro e espiritualidade. Atuou como colaborador de diversos
encenadores e companhias internacionais, contribuindo de forma decisiva para o didlogo intercultural entre praticas cénicas
contemporaneas e matrizes afro-diasporicas.

8 Eugenio Barba ¢ encenador, pesquisador e pedagogo teatral italiano, fundador e diretor do Odin Teatret. Reconhecido
internacionalmente como um dos principais formuladores da antropologia teatral, Barba desenvolveu uma investigagdo
sistematica sobre os principios pré-expressivos do ator, articulando praticas interculturais, treinamento fisico-vocal e
pesquisa de campo. Sua obra exerceu influéncia decisiva sobre o teatro contemporaneo, especialmente nos campos do teatro
de grupo, do teatro-laboratorio e das praticas interculturais.

% Servico Social do Comércio (SESC) ¢ uma institui¢io privada de carater nacional, mantida pelo empresariado do comércio
de bens, servigos e turismo, dedicada a promog¢do de agdes nas areas de cultura, educagdo, saude e lazer. No campo cultural,
o SESC desempenha papel fundamental na preservagio, difusdo e reedigdo de acervos artisticos e etnograficos, incluindo a
publicagdo e circulagdo de materiais histéricos como os registros da Missdo de Pesquisas Folcloricas de 1938, ampliando o
acesso publico a esses arquivos.
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Do nitra Brazilie'’ - Trabalho de campo como escuta situada.

A experiéncia de campo aqui mobilizada nao se inscreve no paradigma da observacao
neutra ou da coleta distanciada de dados sonoros. Trata-se de uma pratica situada de escuta e
responsabilidade, assumida como dimensdo constitutiva do método. Setenta anos apos a
Missao de Pesquisas Folcloricas de 1938, o estadio Farm in the Cave realizou, em 2008, uma
expedi¢do ao Brasil como etapa fundadora do espetiaculo The Theatre'’. Nesse contexto, o
trabalho de campo ndo foi concebido como acesso a um objeto sonoro pré-existente, mas
como campo relacional em que o conhecimento se produz pela implicagdo do pesquisador.

Recém-integrado ao grupo, acompanhei a investigacdo que atravessou diferentes
manifestagdes culturais do Nordeste: maracatu nac¢do, maracatu rural, cavalo-marinho e
coco-de-roda, até alcancar o toré dos Pankararu, no territério do Brejo dos Padres, em
Tacaratu (PE). Se nas zonas urbanas do Recife o maracatu se apresentava como pulsagdo
publica e, nas regides canavieiras, o cavalo-marinho instaurava uma teatralidade marcada
pelo jogo e pela satira, a chegada ao territorio Pankararu configurou uma inflexao decisiva.
Ali, o tempo nao era o da festa ou do espetaculo, mas o do ritual. A “Chamada de Aricuri”,
registrada de maneira fotografica em 1938, ndo se apresentava como vestigio a ser analisado
posteriormente, mas como pratica viva, inseparavel do territorio e dos Encantados.

Como afirma Andeson Cleomar dos Santos, entre os Pankararu os toantes e o toré nao
operam como representagcdes simbolicas, mas como elos efetivos entre planos de existéncia:
“os toantes e o toré Pankararu sdo elos entre o nosso mundo e o plano dos encantados”
(SANTOS, 2020, p. 154). O som, portanto, ndo ilustra o ritual, mas o sustenta
ontologicamente.

O primeiro contato com o toré deu-se por meio das criangas da aldeia, sob orientagao
de Keno, filho do cacique. A linha melddica, conduzida pelo toador que manejava a maraca,
articulava vozes em unissono, com ataques gldticos e textura metélica densa. Entre os cantos,
gritos irrompiam de forma imprevisivel. Posteriormente, o cacique explicou que tais
vocalizagdes correspondiam as vozes dos Encantados, que habitam a maracé e se manifestam
nos corpos dos dangadores.

10 A frase em tcheco Do nitra Brazilie pode ser traduzida para o portugués como “Para o interior do Brasil” ou “Rumo ao
interior do Brasil”. O termo foi utilizado pelo grupo Farm in the Cave para nomear a expedi¢do realizada em 2008,
indicando ndo apenas um deslocamento geografico para além dos grandes centros urbanos, mas sobretudo um movimento
simbolico ¢ metodologico de adentramento em territorios culturais, rituais e sonoros especificos. A expedi¢do Do nitra
Brazilie encontra-se parcialmente documentada no material audiovisual intitulado Expedition Brazil 2008, disponivel no
canal oficial do grupo no YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=gnEAVmMO9HIc. Acesso em: 21 dez. 2025.

" Video promocional disponivel na plataforma YouTube que retine fragmentos do espetéculo The Theatre, criagio do Farm
in the Cave. O material apresenta excertos cénicos da obra. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=LoKpK589NRO. Acesso em: 21 dez. 2025.
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Figura 02 — Aprendizagem ritual em contexto Pankararu: criangas em pratica corporal associada ao toré durante
trabalho de campo no territorio do Brejo dos Padres (PE); ao fundo, em segundo plano, Keno, filho de Cabocla e

do Cacique Z¢ Alto.Fonte: Arquivo da Expedigdo Farm in the Cave (2008).

Essa dimensdao cosmologica articula-se a pedagogia Pankararu. Segundo Santos, o
fazer ritual constitui processo continuo de afirmacdo do ser indigena, no qual cantar, dancar,
varrer o terreiro ou preparar o praid sao formas igualmente legitimas de participacao
(SANTOS, 2020, p. 187) . O aprendizado ndo se da por explicitagdo técnica, mas por
comprometimento corporal com o coletivo e com o territdrio.

A experiéncia de 2008 evidenciou a diferenca estrutural em relacdo ao registro
produzido pela Missao de 1938. Enquanto esta extraiu a cangdo de seu contexto para
posterior andlise em arquivo urbano, o encontro contemporaneo revelou a inseparabilidade
entre canto, gesto, espago e cosmologia. Como enfatiza Santos, “sem territorio, fica dificil
manter esses sons vivos”(SANTOS, 2020, p. 181). O arquivo, isolado do territdrio, ndo
sustenta a vida ritual.

Essa compreensdo tornou-se particularmente evidente no reencontro com a gravagao
historica da “Chamada de Aricuri”. Ao apresentarmos o fonograma a Cabocla, esposa do
cacique Z¢ Alto, e a Tia Barbara, a identificagao foi imediata. Sem mediag¢des discursivas,
fomos conduzidos ao terreiro, onde o canto foi entoado novamente. O fonograma deixou de
operar como prova etnografica para atuar como gatilho de memoria encarnada. O episddio
deslocou a centralidade do arquivo e reafirmou que a escuta so se torna eticamente produtiva
quando aceita ndao controlar os efeitos do encontro, permitindo que o ritual permanega como
pratica viva.

12
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Figura 03 — Reencontro com a “Chamada de Aricuri” durante a Expedi¢do Farm in the Cave no territorio

Pankararu: em primeiro plano, a esquerda, Viliam Docolomansky; a direita, Cabocla, esposa do Cacique Z¢

Alto; em segundo plano, a esquerda, Guto Martins; a direita, Tia Barbara.Fonte: Arquivo da Expedig¢do Farm in

the Cave (2008).

Essa ética manifestou-se também no ritual da mesa, cerimonia de cura raramente
realizada para visitantes. Nao nos foi permitido realizar registros fonograficos ou visuais. A
interdicdo operou como ensinamento metodologico: aprender exigia presenga integral, nao
captura.

Nesse sentido, o trabalho de campo constituiu-se como escrevivéncia, no sentido
proposto por Concei¢do Evaristo: escrita implicada na experiéncia vivida. As anotagdes
carregavam a incorpora¢do do vivido, a vibra¢do da maraca, a poeira levantada pelos praia, o
coro infantil que ressoava no territério.

No retorno aos ensaios em Praga, a experiéncia ndo foi convertida em representacao
do ritual, mas em partitura corporal. Exercicios respiratdrios inspirados no toré,
deslocamentos baseados na corrida do imbu e jogos vocais que buscavam a textura gltica
dos gritos transformaram o material etnografico em pratica fisica e vocal. O canto operou
como codigo incorporado, ativado em cena como memoria.

Como frisa Santos, o toré ndo se sustenta fora de uma ética de pertencimento
(SANTOS, 2020, p. 188). De modo analogo, no processo do Farm in the Cave, a “Chamada
de Aricuri” ndo foi apropriada como objeto estético, mas assumida como presenga que exige
cuidado.

Os corpos dos atores tornaram-se arquivos afetados, ndo depdsitos de dados, mas
superficies atravessadas por uma experiéncia que ndo lhes pertencia. Tal perspectiva dialoga
com Carla Fernandes, para quem o corpo pode operar como arquivo cognitivo, capaz de
armazenar e transmitir experiéncias de modo nao discursivo.

13
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Em contraste com a logica modernista baseada na coleta e na analise posterior, o
trabalho de campo foi vivido como espago de transformagdo mutua, em que a analise se
realiza no proprio corpo. Como defendia Viliam Docolomansky, as partituras fisicas e vocais
devem nascer da experi€éncia encarnada. A pedagogia indigena e a pedagogia teatral
encontraram, assim, um ponto de convergéncia: aprender fazendo, aprender vivendo.

Essa compreensao passou a orientar meu percurso como encenador-pedagogo. O
trabalho de campo deixou de ser procedimento metodoldgico e tornou-se ética de pratica. Em
diferentes contextos pedagodgicos, a escuta aprendida com os Pankararu reafirmou que todo
processo formativo, ritual ou teatral, precisa nascer do corpo que escuta e se transforma.

A Chamada de Aricuri em The Theatre: do campo a partitura cénica

No processo de criacdo de The Theatre (2010), a “Chamada de Aricuri” ndo foi
utilizada como citagdo musical nem como elemento ilustrativo de uma matriz cultural
especifica, mas como operador estrutural da dramaturgia fisico-sonora. O fonograma de 1938
funcionou como disparador de procedimentos de composicdo, atravessando treino,
improvisagdo e escrita cénica, em consonancia com a centralidade da acdo fisico-vocal no
teatro fisico (CARNEIRO, 2013, p. 79-81).

De volta a Praga apos a expedi¢do de 2008, o ensemble iniciou uma escuta reiterada
da gravagdo, ndo para estabilizar sua forma, mas para identificar qualidades de energia,
regimes respiratdrios e tensdes temporais. A auséncia de pulso regular, a oscilagdo entre som
e siléncio e o carater convocatorio do canto orientaram exercicios de corpo-voz nos quais a
Chamada operava como impulso de agdo.

A linha melodica, de ambitus restrito, marcada por microvariagdes de altura e emissao
predominantemente glotica, sustentava tensdo continua sem consolidacdo tonal estavel,
deslocando a musica do plano formal para o plano da presenca (CARNEIRO, 2013, p.
81-82).

Nos ensaios iniciais (outubro—dezembro de 2010), tornou-se evidente a
impossibilidade de transposi¢do direta. A tentativa de execucdo em unissono produziu
homogeneizagdo timbrica, sincronizacdo respiratdria excessiva ¢ perda da instabilidade que
sustentava o canto em seu contexto ritual. A interrup¢ao desse experimento marcou uma
decisdo metodologica: abandonar a reprodugdo e operar por fratura vocal, reafirmando que,
no teatro fisico, a forma emerge da experiéncia incorporada (CARNEIRO, 2013, p.82).
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A solugdo composicional organizou a Chamada em duas camadas: uma voz feminina
proxima ao registro da toadeira e uma voz masculina explorando ressonancias graves.
Estabeleceu-se, assim, um campo de tensdo polifonica que reorganizava espacialidade, ritmo
e acao corporal. A transfiguracdo ndo buscava fidelidade sonora, mas a constru¢dao de um
novo regime de escuta cénica, no qual vocalidade e fisicalidade se estruturavam de modo
indissociavel (CARNEIRO, 2013, p.82-83).Esse procedimento estruturou dois nucleos do
espetaculo.

Em I Belong to You, a Chamada articula-se ao mergulhdo do cavalo-marinho,
configurando convocagdo coletiva sustentada por lideranga vocal feminina e resposta coral
masculina. Deslocamentos circulares, contato fisico e incorporagdo de uma espectadora
ficticia a trupe reiteram a dimensdo relacional do canto, evidenciando a primazia da acdo
fisica na organizag¢ao dramaturgica (CARNEIRO, 2013,p. 72-73; 81).

Na cena Dream, os deslocamentos tornam-se mais radicais. A circularidade ritual é
reorganizada em estrutura binaria com repeti¢do regular de seminimas, predomindncia de
tessitura grave e insercao de texto interrogativo. A func¢do de chamada converte-se em
dispositivo dramatirgico: da convocagdo cosmoldgica a interrogacdo identitaria. A
regularidade métrica introduz estabilidade inexistente no fonograma original, produzindo
suspensao controlada (CARNEIRO, 2013, p. 81-83).

Durante as improvisagdes com a gravacdo em loop, observou-se que o grupo
respondia menos a melodia e mais as interrupgdes respiratdrias do registro historico. O
contraste entre reducdo de intensidade na linha feminina e aprofundamento grave na voz
masculina tornou-se matriz do arranjo final, confirmando o ensaio como espago de decisdo
incorporada e producdo de conhecimento em ato (CARNEIRO, 2013, p. 82) .

A introducdo do padrdo binério revelou ainda o risco de neutralizagdo da tensdo pela
repeticdo hipndtica. A solugao foi deslocar o centro da pulsagdo para os passos amplificados
no chdo, preservando regularidade sem eliminar friccdo vocal, reafirmando a fisicalidade
como principio organizador do ritmo cénico (CARNEIRO, 2013, p. 83) .

A analise performativa comparativa permite identificar trés deslocamentos estruturais
na transfigura¢do da Chamada:

1. Ritmico — da instabilidade respiratdria sem pulso fixo a regularidade binaria
controlada.

2. Vocal-timbrico — da emissao glotica microvariavel a fratura polifonica entre agudo
feminino e grave masculino.

3. Funcional — da chamada ritual a construgdo de dispositivo dramaturgico
interrogativo.

Tais deslocamentos ndo configuram rearranjo musical, mas reorganizacao perceptiva
e composicional. Em nenhum momento buscou-se representar o ritual Pankararu. O que se
transpds para a cena foi sua logica relacional: a capacidade de organizar corpos, modular o
tempo e instaurar estados de presenca.
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Ao deslocar o canto do arquivo para o ensaio, 0 processo nao restitui o ritual nem o
substitui; tensiona-o. A Chamada opera como forca estruturante que reorganiza a escuta e
afirma o corpo-voz como instancia critica de criagdo. Nesse sentido, o teatro fisico emerge
como campo de disputa sobre memdria, autoridade e circulagdo do conhecimento musical no
presente (CARNEIRO, 2013, p. 83).

Figura 04— The Theatre (2010), cena Dream.Manipulacdo de marionete por Patricia Parocova, na qual o
corpo-voz opera como arquivo vivo, deslocando a centralidade do documento para a experiéncia incorporada da

escuta.

Figura 05— The Theatre (2010), cena Dream. Manipulagdo de marionete por Minh Hieu Ti Nguyen, na qual o
corpo-voz opera como arquivo vivo, deslocando a centralidade do documento para a experiéncia incorporada da

escuta.
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Etica, escuta e contracolonialidade

Estar em campo como brasileiro inserido em um grupo europeu de teatro fisico
implicou assumir uma posigao €ética diante das praticas rituais Pankararu. O toré e o praia nio
podem ser compreendidos como repertorio disponivel, mas como elementos sagrados que
afirmam a identidade do ser indigena Pankararu e articulam sua cosmologia (SANTOS, 2020,
p. 93-94). O campo deslocou a posicio do pesquisador, impds limites e exigiu
responsabilidade, desestabilizando a l6gica da observacao distanciada ao evidenciar o corpo
como instincia de agenciamento e ag¢ao situada (ROXO, 2016, p. 51).

Durante a expedicdo, certas cerimOnias ndao puderam ser registradas. A
impossibilidade de gravar revelou que escutar também implica renunciar. A escuta ndo opera
como acumulacdo neutra de dados, mas como pratica incorporada, na qual sujeitos mobilizam
musica e corpo na producdo de estados e modos de agéncia (ROXO, 2016, p. 39). O campo
deixou de funcionar como laboratério para afirmar-se como espaco de convivéncia e
implicacao.

Essa postura contrasta com a logica da Missao de 1938, orientada pelo registro para
analise posterior. Em 2008, a analise deu-se em presenca, na relagao e no corpo, recusando a
separacdo entre coleta e interpretacdo. Nao se tratava de interpretar o ritual por categorias
externas, mas de reconhecer que as dancas ¢ toantes constituem elementos centrais da
cosmologia Pankararu e afirmam sua continuidade histérica (SANTOS, 2020, p. 93-94).

A incorporagdo da Chamada de Aricuri ao teatro fisico ndo constituiu apropriagdao
sonora, mas ativagdo de um principio relacional. O que se transpds a cena nao foi a forma
ritual, mas sua ldgica de organizacdo do coletivo e da presenga. Como demonstra Santos,
desde a infancia a participacdo nos rituais estrutura processos formativos e lugares de
pertencimento no interior do povo (SANTOS, 2020, p. 92). Transportar cantos vinculados a
essas praticas para um contexto europeu implicava reconhecer o risco permanente de
deslocamento e reinscri¢cao simbolica.

Essa dimensdo ética prolongou-se na pedagogia. O que se transmitia ndo era o toré
Pankararu como forma, mas a experiéncia-limite da escuta e os proprios limites da tradugao
cultural. A luz de Fernandes, o corpo pode ser compreendido como instdncia cognitiva e
performativa na qual processos de percepgao e decisao emergem na agao (FERNANDES et
al., 2019, p. 268). O que retorna do campo ndo ¢ repertorio fixo, mas pratica incorporada de
relacao.

A escuta contracolonial afirma-se, assim, como exercicio continuo: ouvir o que ¢é
oferecido, respeitar o que € negado e criar a partir daquilo que transforma. Nao acumular,
mas implicar-se. Nao capturar, mas sustentar presenca.

Desdobramentos educacionais

A Chamada de Aricuri ultrapassou o plano dramatirgico e tornou-se principio
pedagogico no treinamento do ensemble e em contextos formativos. O canto operou como
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dispositivo de escuta, reorganizacdo respiratoria € composi¢ao coletiva. Nao se buscava
reproduzir formas rituais, mas ativar estados de aten¢do e presenga, em consonancia com uma
¢tica de escuta encarnada (ROXO, 2016, p. 39, 51).

Compreender o aprendizado como pratica incorporada desloca a pedagogia do teatro
fisico da acumulagdo de técnicas para o treino da percep¢ao. Como observam Fernandes,
Coelho e Vieira (2020, p. 121-135), os dangarinos pensam em movimento, € ndo sobre o
movimento. Aprender implica refinar modos de escutar e responder corporalmente ao
processo.

Esses principios foram mobilizados em contextos universitarios, no ensino secundario
e em workshops internacionais. Em todos eles, o eixo deslocou-se do ensino técnico para uma
pedagogia da implicagdo corporal e da escuta partilhada. Tal abordagem encontra
convergéncia nas pedagogias Pankararu descritas por Santos, nas quais o aprendizado ritual
ocorre por participagdo continuada, circulagdo de fungdes e responsabilidade coletiva
(SANTOS, 2020, p. 92-94). De modo semelhante, Roxo compreende o conhecimento como
resultado da friccdo entre corpo, emocao e experiéncia situada (ROXO, 2016, p. 39, 51). A
transposi¢ao da Chamada de Aricuri para o treino ndo reproduziu o ritual, mas transfigurou
sua logica relacional: organizacao coletiva da atengao e circulagao de papéis.

Esse deslocamento implica rever a propria nogdo de transmissdo cultural. Se, no
paradigma arquivistico, o conhecimento musical tende a fixar-se em registro e analise, na
pratica incorporada ele se transmite por reorganizagdo sensivel do coletivo. O saber ndo se
deposita como conteudo estavel, mas circula como experiéncia partilhada, ativando modos de
presenca e de escuta.

Entre 2020 e 2023, esses principios foram aprofundados em minha atuacdo docente.
Exercicios de corpo-voz inspirados na experiéncia de campo permitiram que estudantes
experimentassem o corpo como arquivo vivo. Nessa perspectiva, o treinamento ndo ativa
memoria fixa, mas experiéncia que se atualiza a cada repeti¢dao, em consonancia com a no¢ao
de corpo como arquivo cognitivo (FERNANDES, 2014, p. 268).

A figura do encenador-pedagogo torna-se, assim, central. O ensaio configura-se como
espaco de aprendizagem, e a sala de aula, como espaco de criagdo. Ao articular campo, treino
e formagdo, o corpo-voz afirma-se como arquivo vivo de transmissdo: ndo traduz o ritual,
mas mantém aberta a tensdo entre memoria, experiéncia e responsabilidade.

Os desdobramentos educacionais da Chamada de Aricuri indicam que a
etnomusicologia pode operar nao apenas como analise, mas como pratica pedagbdgica
incorporada. Entre campo e formacao, a escuta deixa de ser procedimento auxiliar e torna-se
eixo epistemologico do trabalho artistico.

Consideracoes Finais
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Este trabalho articulou arquivo, campo e cena para demonstrar que a Chamada de
Aricuri ndo atravessa apenas um deslocamento estético, mas um deslocamento
epistemologico. O que se transforma, do registro da Missao de Pesquisas Folcloricas de 1938
a sua reativacao no processo criativo do Farm in the Cave, ndo ¢ simplesmente a organizacao
sonora do canto, mas o regime de escuta que o sustenta.

No contexto modernista, a Chamada foi enquadrada sob a légica do arquivo como
preservacao e controle do sensivel, convertida em vestigio dissociado de corpo, territorio e
cosmologia. A experiéncia de campo junto aos Pankararu evidenciou o contrario: o canto
permanece como tecnologia viva de transmissdo, inseparavel das pedagogias rituais que
articulam coletividade, corporeidade e encantamento (SANTOS, 2020, p. 92-94).

A critica ao arquivo colonial ndo implica sua recusa, mas sua problematizacao. O
arquivo resulta de operacdes de selecdo e montagem atravessadas por disputas historicas
(ROXO, 2016, p. 39-41). Ao deslocar a Chamada do documento ao ensaio, 0 processo nao
restitui o ritual nem pretende traduzi-lo; tensiona o intervalo entre vestigio ¢ presenga. E
nesse intervalo que o corpo-voz se afirma como arquivo vivo.

A andlise performativa comparativa demonstrou que a transfiguragdo em The Theatre
ndo configura restauragdo nem adaptagdo intercultural, mas redistribuicdo de funcdes
ritmicas, vocais e dramaturgicas (CARNEIRO, 2013, p. 81-84). A instabilidade respiratoria
converte-se em estrutura bindria controlada; a emissao glotica transforma-se em fratura
polifénica; a convocacdo cosmoldgica reconfigura-se como dispositivo interrogativo cénico.
O teatro fisico, assim, ndo reproduz formas, reorganiza percepgoes.

Nesse quadro, o conceito de corpo-voz como arquivo vivo revela-se decisivo. O corpo
ndo ¢ suporte de inscrigdo, mas instancia produtora de conhecimento (FERNANDES, 2014,
p. 268). Pensar e aprender emergem de processos sensorio-motores situados. Ensaio e
pedagogia deixam de ser etapas subsequentes ao campo € passam a integrar um mesmo
circuito de transmissao incorporada.

A experiéncia junto aos Pankararu impds ainda um limite ético incontorndvel. Nem
tudo pode ser registrado, traduzido ou representado. A interdicdo do registro evidenciou que
escutar implica renuncia (ROXO, 2016, p. 51). Incorporar a Chamada ao teatro fisico exigiu
assumir o risco permanente de reinscri¢do simbolica e trabalhar para que a transfiguragdo nao
se convertesse em exotizagdo, mas em aprendizagem relacional.

No plano pedagogico, os desdobramentos confirmaram que € possivel mobilizar
principios derivados dessa experiéncia, escuta situada, coralidade e organizagao coletiva da
aten¢do, sem simular o ritual. O que se transmite ndo € o repertorio, mas uma logica de
aprendizagem fundada na presenga e na responsabilidade (SANTOS, 2020, p. 92-94). O
encenador-pedagogo emerge, assim, como mediador ético entre campo e criagdo, consciente
de que todo gesto formativo ¢ atravessado por regimes historicos de poder.

Persistem, contudo, questdes abertas. Como mobilizar a etnomusicologia no teatro
fisico sem reiterar regimes de captura? Como sustentar rigor analitico sem reduzir a
experiéncia a coleta? Como formar artistas capazes de escutar reconhecendo os limites da
traducao intercultural?
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Responder a essas perguntas exige mais do que aparato conceitual. Exige
disponibilidade ética e corporal. A etnomusicologia, nesse horizonte, afirma-se como pratica
situada de escuta no presente. O teatro fisico torna-se espago privilegiado para experimentar
essa escuta como criagao.

Entre documento e corpo, o arquivo deixa de ser destino da memoria e torna-se
campo de disputa. E nesse campo que o corpo-voz pode operar como arquivo vivo, nio
substituindo o ritual, ndo reivindicando autoridade sobre ele, mas mantendo aberta a tensao
entre memoria, criagao e responsabilidade.

A Chamada de Aricuri ndo retorna como eco arquivado. Persiste como forca que
reorganiza a escuta ¢ desafia o presente a repensar seus proprios modos de produzir
conhecimento.

Figura 06 — Conjunto de praids Pankararu em deslocamento ritual no terreiro, com indumentaria de fibras
vegetais, durante pratica associada ao toré no territorio do Brejo dos Padres (PE).Fonte: Arquivo da Expedigéo

Farm in the Cave (2008).
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