XIl ENABET

¥
it -&‘tj

ETNOMUSICOLOGIA

10 A 14 DE NOVEMBRO DE 2025

DO PALCO AO CAMPO:
praticas colaborativas e responsabilidade cultural
na etnomusicologia contemporanea

Clarissa Figueir6 Ferreira
Poés-doutoranda em Musica USP
clarissafferreira@gmail.com

GT 16 - Etnomusicologia em conexao

Resumo: Este artigo reflete sobre o papel contemporaneo da etnomusicologia a partir de uma abordagem
autoetnografica que entrelaga as experiéncias da autora como compositora, produtora, docente e curadora
musical. Dialogando com perspectivas criticas da disciplina, discutem-se as transformagdes do campo, da
coleta e analise distanciada para praticas colaborativas, socialmente implicadas e culturalmente situadas. A
analise ancora-se em vivéncias no processo de criagdo musical, na docéncia universitaria e na curadoria de
repertorios, destacando questdes como reciprocidade, representatividade, mediagdo cultural e
responsabilidade ética. Em didlogo com a etnomusicologia aplicada, progressista e publica, o texto propde
que a pratica artistica pode constituir-se como espaco de investigagdo e de intervengao.

Palavras-chave: Etnomusicologia progressista. Pratica colaborativa. Etnomusicologia publica.

FROM STAGE TO FIELD:

Collaborative Practices and Cultural Responsibility in Contemporary Ethnomusicology

Abstract: This article reflects on the contemporary role of ethnomusicology through an autoethnographic
approach that intertwines the author's experiences as a composer, producer, teacher, and curator. It
discusses the discipline's transition from distant collection and analysis to collaborative, socially engaged,
and culturally situated practices. Drawing on experiences in artistic creation, university teaching, and
repertoire curation, the text highlights reciprocity, representativity, cultural mediation, and ethical
responsibility. In dialogue with applied, progressive, and public ethnomusicology, it argues that artistic
practice itself can serve as both research and intervention.

Keywords: Progressive ethnomusicology; Collaborative practice; Public ethnomusicology.

1 Introducio: etno o que mesmo?

Perco o niimero de vezes que, a0 me apresentar como etnomusicologa, precisei explicar

do que se trata. A palavra tropeca na lingua, ¢ longa, pouco familiar e, fora dos circulos
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académicos, costuma vir acompanhada de estranhamento. Esse ruido, porém, ndo ¢ apenas
fonético. Ele também ¢ conceitual. Para muitas pessoas, etnomusicologia ainda remete a imagem
de um pesquisador que observa a musica do outro a distancia, como se cultura fosse um objeto
exotico, estatico e facilmente classificavel.

Esse imaginario j4 ndo d4 conta das transformagdes recentes do campo. Nas ultimas
décadas, a disciplina vem sendo atravessada por debates sobre colaboragdo, reciprocidade,
decolonizagdo do conhecimento e responsabilidade publica. Em vez de uma area voltada apenas a
coleta, descricao e analise, torna-se mais produtivo pensa-la como pratica relacional, situada e
implicada em conflitos concretos de representacao, legitimagdo e poder simbolico.

Ao adotar uma perspectiva autoetnografica, parto do entendimento de que o conhecimento
ndo se produz de maneira neutra nem exterior ao campo. Cada ensaio, aula, gravagdo,
apresentacao ou curadoria pode constituir um espago de escuta, observacao e negociagao cultural.
E nesse deslocamento, do observador distante para o agente implicado, que este artigo se
inscreve.

Segundo Nettl (2005), a etnomusicologia tem sido historicamente definida de diferentes
maneiras, ora como estudo comparativo dos sistemas musicais € das culturas, ora como analise
abrangente da musica e da cultura musical de uma sociedade, ora como estudo da musica em
cultura ou como cultura, em didlogo estreito com a antropologia. Retomar essa formulag¢do nao
serve para cristalizar a disciplina, mas para mostrar que seus proprios fundamentos abrem espaco
para novas implicagcdes. Se a musica € pensada em cultura, seus usos sociais, seus regimes de
escuta e seus conflitos tornam-se inseparaveis da analise. E, se o trabalho de campo segue central,

ele ja ndo pode ser entendido apenas como coleta, mas como encontro e corresponsabilidade.

2 Etnomusicologia como espaco de confluéncia

Encontro na etnomusicologia um lugar de recepgao e confluéncia. Em minha trajetoria, o
estudo da musica tornou-se mais interessante e mais possivel quando essa disciplina apareceu

como abertura frente aos limites de uma formagdo excessivamente orientada pela técnica
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instrumental e por repertorios historicamente legitimados. A musica deixava de ser compreendida
somente como obra e passava a ser pensada como pratica humana, histérica e social.

A partir desse encontro, meu percurso académico e artistico foi atravessado por perguntas
sobre quem define o valor da musica, quais narrativas se tornam centrais nos processos de
consagra¢do e como os discursos sobre identidade, tradicdo e pertencimento operam no interior
dos campos musicais. Minhas pesquisas € minha atuagdo como violinista, compositora e
articuladora cultural foram evidenciando que pesquisar também modifica a forma de agir, de
escolher repertorios e de se posicionar eticamente.

Esse deslocamento me aproximou de abordagens de carater contra colonial e feminista,
nas quais a producdo de conhecimento ndo pode ser dissociada da critica aos regimes de
validagao hegemonicos. Em termos concretos, isso significa reconhecer a responsabilidade social
do artista e o peso simbolico das narrativas sobre musica. Nessa dire¢do, a etnomusicologia deixa
de ser apenas um campo de observacao de praticas culturais e passa a se afirmar também como
espaco de intervencdo critica sobre as formas de produgdo, circulacdo e legitimacdo do saber
musical. E nesse horizonte que se torna relevante a proposi¢io de Samuel Aratjo:

Novos contextos e papéis de pesquisa podem ser pensados como uma area com
contribui¢des potencialmente inovadoras para o surgimento de um mundo social mais
equilibrado, ou seja, um mundo no qual o conhecimento, idealmente, emerja de um
didlogo intercultural verdadeiramente horizontal e ndo por meio de sistemas neocoloniais
de validagdo de cima para baixo (ARAUJO, 2015, p. 67).

A importancia dessa formulacdo estd em deslocar a etnomusicologia do lugar de simples
descri¢do da diferenca para o lugar de negociacao critica com os modos pelos quais a diferenca ¢
hierarquizada. Nao basta estudar musicas diversas, ¢ preciso interrogar as estruturas que

distribuem legitimidade, recursos e autoridade de fala.
3 Um recorrido bibliografico
Para sustentar a reflexdo proposta neste artigo, interessa realizar, ainda que de modo

sintético, um recorrido pela bibliografia da etnomusicologia que tem se dedicado a pensar a

intersec¢do entre musico, pesquisador e agente cultural. Mais do que um levantamento exaustivo,
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trata-se de evidenciar como diferentes autores e vertentes da area vém deslocando a imagem do
etnomusicélogo como observador externo para compreendé-lo também como performer, criador,
curador, mediador, educador ¢ intelectual publico. Ao retomar essa discussdo, busca-se situar
teoricamente a hipdtese central deste texto: a de que praticas como performance, curadoria,
docéncia, dire¢ao musical e produgdo cultural ndo sao atividades paralelas a pesquisa, mas podem
constituir modos legitimos de atuacdo etnomusicologica. A partir desse ponto, torna-se possivel
compreender que a ampliagdo contemporanea do campo ndo diz respeito apenas a novos objetos
de estudo, mas também a redefinicdo dos papéis, compromissos e¢ formas de presenga do
pesquisador no mundo social.

Essa ampliagdo encontra um antecedente decisivo na nocdo de bi-musicalidade,
formulada por Mantle Hood, ao defender que o pesquisador deve aprender a executar a musica
que estuda. Com isso, Hood desloca o conhecimento musical de um plano puramente analitico
para um plano também incorporado e performativo, no qual tocar, cantar e aprender com o corpo
passam a integrar o proprio processo de compreensdo. Em chave convergente, embora por outras
vias, Michelle Kisliuk, em Seize the Dance!, desenvolve uma etnografia em que a performance
ndo aparece apenas como objeto descrito, mas como dimensdo epistemologica da propria
investigacao: o corpo da pesquisadora, sua presenca e sua participagdo tornam-se constitutivos da
experiéncia de conhecimento. Também o trabalho de Steven Feld, particularmente em JVoices of
the Rainforest, mostra como gravagdo, composicao sonora € experimentacdo acustica podem
funcionar como formas de pesquisa e de mediacao sensivel, ampliando a escrita etnografica para
além do texto e reconhecendo a criagcao sonora como modo legitimo de produzir reflexao.

Quando a dire¢do musical, a curadoria e a docéncia sdo assumidas como praticas de
escuta, de negociacdo e de construcdo de sentido, elas passam a integrar uma forma de atuagao
etnomusicologica situada. Nesse ponto, a contribuicdo de Anthony Seeger ¢ particularmente
relevante, ao explicitar que a relacdo entre etnomusicologia, circulagdo musical e marcos legais
exige do pesquisador uma atuacdo que ultrapassa a analise e alcanga a esfera institucional,
politica e ética. Do mesmo modo, a formulagdo de Christopher Small sobre musicking permite

compreender que a musica ndo ¢ apenas um objeto, mas uma acao relacional, isto €, um conjunto
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de praticas por meio das quais pessoas produzem vinculos, hierarquias, pertencimentos e formas
de participacdo. Essa perspectiva oferece base para pensar que curar um repertorio, organizar
uma apresentagdo, mediar uma oficina ou reposicionar criticamente uma narrativa musical
também sdo formas de intervir nas relagdes sociais que a musica produz.

Nesse sentido, o levantamento tedrico aqui mobilizado reforga a hipotese central deste
artigo: no presente, o etnomusicologo pode ser compreendido ndo apenas como analista da vida
musical, mas como artista-pesquisador ¢ mediador cultural, cuja atuacdo se constrdi justamente

na articulacao entre reflexao critica, pratica artistica € compromisso social.

4 Olhar etnomusicologico no ensino de musica

Minha experiéncia docente em cursos superiores de musica permitiu observar uma tensao
recorrente entre, de um lado, tradigdes pedagdgicas centradas na técnica e, de outro, a
necessidade de uma formagao musical ampla, contextualizada e socialmente situada. Em muitos
contextos universitarios, os saberes etnomusicologicos ainda aparecem como complemento
teorico e ndo como eixo de leitura da propria formagao musical.

Entretanto, foi justamente a etnomusicologia que mais ampliou minha compreensao da
musica como fendomeno social, estético e cultural. Essa perspectiva favorece o reconhecimento da
diversidade de repertdrios, gostos, praticas e interesses que atravessam os estudantes, bem como
das dimensdes culturais implicadas na escuta, no estudo e na produgdo musical contemporanea.

Nas disciplinas de pratica coletiva, harmonia e percep¢do musical, esse olhar se desdobra
em metodologias que articulam criacao, escuta e escrita reflexiva. A interdisciplinaridade, nesse
caso, ndo ¢ apenas recurso didatico, mas principio epistemologico, em sintonia com a defesa
freircana de uma educac¢dao fundada na participacdo ativa e na consciéncia critica (FREIRE,
1996).

As contribui¢des de Small (1998), Turino (2008), Green (2002), Elliott (1995) e
Swanwick (1999) ajudam a sustentar esse deslocamento: fazer musica € construir relagdes, e

ensinar musica ndo pode reduzir-se a decodificagdo mecanica. Para uma docéncia atravessada
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pela etnomusicologia, a técnica precisa ser culturalmente inteligivel, situada e conectada aos

sentidos sociais do fazer musical.

5 Responsabilidade cultural, etnomusicologia aplicada e etnomusicologia publica

O fortalecimento da etnomusicologia aplicada e da chamada “public ethnomusicology”
tornou mais evidente a dimensdo publica da area. Nessa chave, o etnomusicologo ndo aparece
apenas como pesquisador da musica, mas também como mediador cultural, curador, educador,
consultor, produtor e parceiro de comunidades em disputas concretas por direitos, memoria e
representacdo. No contexto brasileiro, essa inflexdo adquire contornos ainda mais urgentes, uma
vez que a atuagdo etnomusicologica frequentemente se articula a situagdes de desigualdade
estrutural, violéncia e disputa por reconhecimento. E justamente nesse sentido que Liihning e

Tugny observam:

Ainda que parecam marcadamente de cunho etnografico, as pesquisas e praticas
etnomusicologicas no Brasil incorporaram em seus procedimentos um vinculo com as
politicas publicas, com a mobilizac¢do social, com a protecdo de territorios e saberes, com
o cotidiano da violéncia urbana e da violéncia simbdlica e com a urgéncia que marca a
sobrevivéncia de alguns dos povos com os quais elas trabalham e se solidarizam
(LUHNING; TUGNY, 2016, p. 23).

A relevancia dessa passagem estd em mostrar que a etnomusicologia ndo apenas ampliou
seus objetos, mas transformou seus compromissos. A pergunta deixa de ser somente o que a
musica significa e passa a incluir para quem ela opera, em que condigdes circula e que formas de
desigualdade atravessa. Nesse sentido, Nettl (2010) observa que a consolidagdo da
etnomusicologia aplicada expressa um movimento de direcionamento do conhecimento
produzido no campo para questdes concretas, como pobreza, conflito, medicina, entre outras
problematicas sociais.

Tomada em conjunto com a nogdo de etnomusicologia publica, essa formulagdo permite
pensar uma atuacdo voltada para publicos amplos e instituicdes diversas, envolvendo curadoria,
preservacao de acervos, educagdao contextualizada, consultoria, divulgacdo e articulagdo

comunitaria. A sistematizagdo proposta por Rebecca Dirksen (2012) reforca esse entendimento
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ao indicar dominios de aplicagdo como representagdo artistica, esfera legal e politica, medicina,
desenvolvimento social e processos pos-conflito: “Etnomusicologos frequentemente atuam como
'corretores de cultura', mediando simbolos e tradi¢des e criando pontes entre diversas populagdes
e praticas.” (p. 9).

Essa imagem do etnomusicoélogo como mediador ¢ especialmente util para pensar o
vinculo entre pesquisa e pratica artistica, pois explicita que o conhecimento ndo circula apenas
em textos académicos, mas também em eventos, repertorios, oficinas, politicas culturais e

dispositivos de mediagao.

6 Do palco ao campo: autoetnografia da pratica artistica

E no entr lugar entre pesquisa e atuagio profissional que a reflexio aqui proposta ganha
maior densidade. Em minha atuagdo, envolvendo composi¢do, producdo executiva e musical,
direcdo de espetaculos, curadoria de eventos, palestras, oficinas e consultorias, tornou-se cada
vez mais evidente que a etnomusicologia ndo permanecia apenas como formagdo anterior. Ela
passou a operar como lente, critério e responsabilidade no interior do trabalho cotidiano.

Nessa perspectiva, a questdo nao € apenas 0 que pesquiso, mas como ajo quando
componho, escolho repertorios, estabeleco parcerias, dirijo musicalmente um projeto ou participo
de processos seletivos e curadorias. Trabalhar em conjunto com artistas, comunidades e
instituicdes exige responsabilidade cultural: quem representa quem? Quem fala? Como equilibrar
autoria, colaboracao e ética?

Essas questdes aparecem de forma concreta em processos de dire¢ao musical e curadoria.
Ao atuar em projetos centrados em repertorios femininos e em releituras criticas da cangdo
regional, a selecdo das obras nunca ¢ apenas um gesto estético. Escolher repertérios de mulheres,
ou filtrar cangdes consagradas evitando textos que naturalizam violéncia e misoginia, constitui
um ato de mediacdo cultural. Nao se trata de moralismo simplista, mas de leitura historica,
responsabilidade narrativa e consciéncia sobre os efeitos simbodlicos da programacao.

O mesmo vale para o trabalho autoral. Quando a pesquisa atravessa a composi¢do e

desloca a linguagem artistica, a criacdo passa a funcionar como tradugcdo de um campo de
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investigagdo para outra forma de circulagdo publica. A artista-pesquisadora, nesse movimento,
ndo apenas ilustra uma teoria: ela produz intervengdo, reinscreve debates em novos circuitos de
escuta e amplia a esfera de interlocucao da propria pesquisa.

Esse ponto torna-se ainda mais sensivel em debates em torno do regionalismo e do
gauchismo, tema que atravessa parte da minha atuagdo critica e artistica. Em contextos nos quais
identidades regionais se articulam a disputas simbolicas e, por vezes, a agendas conservadoras, o
trabalho com repertérios e imaginarios ndo pode ser ingénuo. A etnomusicologia oferece
ferramentas para historicizar tradi¢des, perceber silenciamentos e propor releituras capazes de

tensionar essencialismos e exclusoes.

7 Consideracoes finais

Ao longo deste texto, procurei sustentar que a etnomusicologia contemporanea pode ser
compreendida menos como um campo voltado exclusivamente a descri¢ao da alteridade e mais
como uma pratica de implicagdo critica entre musica, cultura, educagao e sociedade. Do estudo
da musica em cultura ao trabalho colaborativo em contextos artisticos, pedagdgicos e
institucionais, evidencia-se uma ampliagdo do papel do etnomusicologo: pesquisador, mas
também mediador, curador, docente, artista e agente publico.

Do ponto de vista autoetnografico, esse argumento se constroi a partir de uma experiéncia
em que pesquisa e pratica ndo aparecem como esferas isoladas. A etnomusicologia reorienta a
docéncia, informa a curadoria, desloca a criagdo, modifica a forma de escutar repertdrios e
qualifica a leitura das disputas simbolicas.

Se no passado a imagem recorrente era a do pesquisador que ia a campo, hoje o campo
também se move conosco. Ele atravessa estidios, universidades, palcos, editais, redes digitais e
comunidades hibridas. Mais do que descrever culturas, trata-se de co-fazer cultura: criar, dialogar,

intervir e assumir responsabilidade pelas relagdes que nossas praticas produzem.
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