XII ENABET

¥
g

ETNOMUSICOLOGIA

10 A 14 DE NOVEMBRO DE 2025

FREVO E GENERO: Contribui¢6es femininas na historia do frevo
instrumental pernambucano

Maria José dos Santos Altino
Universidade Federal da Paraiba
doutoradomariaflor@gmail.com

GT 6 — Mulheres na Musica

Resumo:

O artigo investiga as contribuicdes femininas para a histdria do frevo instrumental pernambucano, articulando
analise etnomusicoldgica, saberes, praticas criativas e aces afirmativas decorrentes da presenca das mulheres
nesse campo. Em um universo historicamente marcado pela predominancia masculina, a pesquisa examina como
praticas musicais, estruturas culturais e discursos sociais moldaram a insercéo e a visibilidade das musicistas,
sobretudo no frevo de rua, de carater instrumental. Com base em relatos de experiéncia e em fontes histéricas,
como matérias jornalisticas das décadas de 1920 e 1980, a analise demonstra como a imprensa colaborou para
consolidar narrativas restritivas e excludentes sobre a atuacdo feminina no carnaval. Paralelamente, o estudo
evidencia iniciativas contemporaneas, como as orquestras 100% Mulher, S6 Mulheres, Orquestra Livre e
Orquestra Frevo Mulher, que expressam processos de criagdo, resisténcia e afirmacéo identitaria em um espaco
ainda desigual. Embora se reconhecam avancos na insercao feminina, persistem barreiras estruturais e simbélicas
que exigem politicas de reconhecimento, inclusdo e valorizacdo da memoria. Ao conferir visibilidade as
experiéncias das mulheres no frevo instrumental, o trabalho reafirma a ethomusicologia como campo de escuta,
valorizacéo da diversidade e promogdo de justica cultural no patriménio brasileiro.
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FREVO AND GENDER: Women's Contributions to the History of Pernambuco’s
Instrumental Frevo

Abstract:

This article investigates women’s contributions to the history of instrumental frevo from Pernambuco, articulating
ethnomusicological analysis, knowledge systems, creative practices, and affirmative actions arising from women’s
presence in this field. Within a universe historically marked by male predominance, the study examines how
musical practices, cultural structures, and social discourses have shaped the inclusion and visibility of women
musicians, particularly in street frevo, an instrumental modality. Based on personal accounts and historical sources,
such as newspaper articles from the 1920s and 1980s, the analysis demonstrates how the press contributed to
consolidating restrictive and exclusionary narratives regarding women’s participation in carnival. At the same
time, the study highlights contemporary initiatives, such as the orchestras 100% Mulher, S6 Mulheres, Orquestra
Livre, and Orquestra Frevo Mulher, which express processes of creation, resistance, and identity affirmation within
a still unequal space. Although progress in women’s inclusion is acknowledged, structural and symbolic barriers
persist, demanding policies of recognition, inclusion, and memory valorization. By giving visibility to women’s
experiences in instrumental frevo, this work reaffirms ethnomusicology as a field committed to listening, valuing
diversity, and promoting cultural justice within Brazilian heritage.

Keywords: ethnomusicology; instrumental frevo; gender; women musicians; cultural heritage.

Introducéo
O presente estudo discute a relevancia do reconhecimento e da atuacdo continua de

mulheres no frevo instrumental, tomando como referéncia tanto a experiéncia pessoal quanto a
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analise etnomusicoldgica que articula saberes, criatividade e a¢Ges afirmativas. Apds mais de
duas décadas de envolvimento com o frevo em suas manifestacbes musicais e coreograficas,
desenvolvi uma aproximacgéo intima e critica com essa expressao cultural pernambucana.

No ambito do frevo de rua, modalidade essencialmente instrumental, constatei ao longo
dos anos a escassez de mulheres atuando como instrumentistas, compositoras, arranjadoras ou
regentes de orquestras. Essa percep¢do ganhou maior nitidez quando iniciei a disciplina de
Préatica de Conjunto de Frevo no Conservatorio Pernambucano de Musica, em 2018, ocasido
em que era a unica mulher entre mais de vinte integrantes.

A auséncia feminina também se refletia no repertorio, majoritariamente composto por
obras de autoria masculina, revelando uma estrutura simbdlica que reforca desigualdades e
limita a pluralidade criativa.

Em minha experiéncia como passista acompanhando orquestras de rua, observei a
recorrente predominancia de musicos e regentes homens, enquanto o repertorio reafirmava esse
mesmo padrdo de invisibilidade. A naturalizacdo dessa realidade sustenta um ciclo que
atravessa geracgdes, perpetuando a ideia de que o frevo instrumental € um territério masculino.
Embora ainda minoritarias, iniciativas coletivas contemporaneas vém tensionando essa légica.

Entre as iniciativas mais relevantes, destacam-se a Orquestra 100% Mulher, a Orquestra
SO Mulheres, a Orquestra Livre e a Orquestra Frevo Mulher. Embora as duas Gltimas atuem
principalmente em palcos e incorporem instrumentos eletrificados, elas evidenciam novas
formas de presenca feminina no frevo.

O artigo “A Orquestra 100% Mulher: a produg¢dao musical de mulheres instrumentistas
em parte do contexto pernambucano” de Alves (2019) investiga a participacdo feminina no
frevo instrumental por meio do estudo dessa orquestra especifica. Criada em 2003 pelas
clarinetistas Carmen Pontes e Elisabete Bezerra, ambas integrantes da Banda Sinfénica do
Recife, a formacdo reune 17 musicistas entre metais, madeiras, percussdo e canto, com 0
objetivo de valorizar a cultura pernambucana e abrir caminhos no mercado musical para
mulheres.

Alves (2019) destaca que 0 grupo representa uma iniciativa pioneira de insergédo
feminina em um espaco historicamente dominado por homens, proporcionando atuacéo,
protagonismo e visibilidade para as musicistas. Além da execucdo musical, a trajetéria da
Orquestra 100% Mulher evidencia processos de resisténcia cultural e afirmacdo identitaria,
mostrando como a constituicdo de grupos exclusivamente femininos funciona como uma acao

afirmativa no contexto musical.
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Segundo Alves (2019), a orquestra atua em multiplas dimensdes: promove o0
desenvolvimento técnico e artistico das integrantes, cria redes de apoio para jovens musicistas
e contribui para a reconfiguracdo simbdlica do espaco musical, desafiando normas de género
tradicionalmente estabelecidas. Ao mesmo tempo, reforca a valorizacéo e a difusdo do frevo
instrumental, articulando tradigéo e inovacao.

Conclui-se que iniciativas como a Orquestra 100% Mulher sdo essenciais para ampliar
a representatividade feminina, fortalecer praticas coletivas e abrir novas perspectivas de
participacdo musical, evidenciando a necessidade de politicas culturais e educacionais que
reconhecam e incentivem a atuacdo das mulheres na musica pernambucana (Alves, 2019).
Esse gesto pioneiro ndo apenas ampliou o protagonismo feminino no frevo, como também
inspirou outras formacdes. Ao instaurarem espacos de criagdo, autonomia e visibilidade, tais
orquestras ultrapassam a dimensdo da performance artistica: configuram-se como acGes
afirmativas que confrontam a tradicdo de excluséo e reafirmam identidades musicais e sociais
(Santos, 2019, p. 280).

Historicamente, a musica instrumental tem sido marcada pela predominancia masculina
em diferentes géneros, como o frevo, o0 jazz e a musica erudita, sobretudo em posicdes de
lideranca, regéncia e destaque solista. Nesse contexto, a constituicdo de orquestras femininas
adquire uma dimenséo politica e cultural, instaurando novas possibilidades de pertencimento e
de memdria coletiva. Trata-se de um movimento que, ao reivindicar espaco, questiona
hierarquias de género e contribui para a construgdo de um patrimonio musical mais inclusivo,
plural e justo.

Nesse processo, destaca-se a trajetdria de Carmem Pontes, nascida em Paulista, Regido
Metropolitana do Recife, com formacdo técnica em clarinete, cuja atuacdo foi pioneira na
consolidacdo de propostas inclusivas no frevo instrumental em Pernambuco. Sua lideranca na
Orquestra 100% Mulher representa ndo apenas a qualidade artistica do grupo, mas também um
gesto simbolico e politico: afirmar que as mulheres podem ocupar e transformar espacos
historicamente masculinos, propondo novas estéticas e modos de organizacdo musical (Santos,
2019, p. 280).

Pontes se insere em uma rede de regentes femininas que ampliam horizontes no frevo,
como Maria de Lourdes Carneiro da Nobrega, conhecida como Lourdinha, fundadora da
Orquestra S6 Mulheres. Conforme evidencia Santos (2019), essas liderancas contribuem para

a abertura de caminhos a jovens musicistas, enfrentando preconceitos que associam a execucao
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instrumental, sobretudo em metais e percussdo, a uma “forca masculina” ou a papéis
generificados rigidamente definidos.

O “modo de fazer” das orquestras femininas, ainda que compartilhe elementos técnicos
com outras formagdes, como execucao instrumental, arranjos e repertorios, distingue-se por
uma postura coletiva e por seu lugar simbdlico. Muitas dessas orquestras assumem carater
pedagdgico e inclusivo, acolhendo jovens musicistas em formacéo, criando redes de apoio e
fortalecendo trajetdrias que poderiam ser interrompidas pelo machismo estrutural da cena
musical.

Outro exemplo significativo € a Orquestra Livre, idealizada por Milla Bigio, que relne
homens e mulheres em condi¢des de igualdade, mas que também realiza apresentacdes com
formac@es exclusivamente femininas. O impacto dessa proposta € visivel tanto no imaginario
social, ao ampliar a representacdo das mulheres nos palcos e nos desfiles de rua, quanto na
formacéo de novas geragdes, que passam a reconhecer caminhos possiveis em territorios antes
marcados por restricao.

Mais recentemente, em maio de 2024, surgiu a Orquestra Frevo Mulher CPM, criada
pelo Conservatorio Pernambucano de Mdsica e estreada durante a Semana do Dia Nacional do
Frevo. A iniciativa foi celebrada como “uma demarcagdo de um espacgo que ¢ muito ligado ao
mundo masculino”, conforme destacou Janete Floréncio, uma de suas idealizadoras (JC, 2024).
Esse grupo se consolida como marco contemporaneo, reafirmando que as mulheres ndo apenas
podem ocupar o universo do frevo instrumental, mas também ressignifica-lo, promovendo

justica cultural e memoria a partir de uma perspectiva de género.
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Imagem 1- Orquestra Frevo Mulher CPM

Fonte: https://portal.educacao.pe.gov.br/conservatorio-pernambucano-de-musica-lanca-orquestra-
de-frevo-formada-por-mulheres/.

Outra iniciativa significativa é o grupo Makamo?, criado em 2019 a partir da inquietagio
de cinco instrumentistas e compositoras recifenses em relagdo a presenga feminina na musica
instrumental. O coletivo, formado por bandolim, cavaquinho, sanfona e violdo, apresentou-se
no projeto Hora do Frevo, no Pago do Frevo, com repertorio autoral e releituras de frevos,
choros e baides.

Essa proposta reforca o protagonismo das mulheres ao articular a tradi¢do do frevo com

novas expressdes autorais e instrumentais, instaurando préaticas criativas que expandem o
repertorio simbdlico do género e afirmam a diversidade estética no cenario contemporaneo.
A emergéncia de iniciativas como o Makamo contrasta com discursos historicos que buscaram
limitar a participacdo feminina no carnaval e no frevo. Em matéria publicada no Diério de
Pernambuco, em 17 de fevereiro de 19802, sob o titulo “Doutor Pisada, com ele comecava a
frevanca”, evidencia-se Como a imprensa contribuia para consolidar narrativas de excluséo, ao
reforgar a percepgao de que o frevo ndo seria um espago “adequado” para mulheres.

Como apontam analises historicas sobre género e imprensa, esse tipo de representacdo

!Disponivel em: https://pernambucotem.com/paco-do-frevo-traz-grupo-instrumental-makamo-formado-so-por-
mulheres-nesta-sexta-21/?utm_source=chatgpt.com. Acesso em 10 de agosto de 2025.

2Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/docreader.aspx?bib=029033_16&pasta=an0%20198&pesq=Frevo%20pan
deiro&pagfis=2671 Acesso em 09 de agosto de 2025.
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vinculava estereotipos negativos as mulheres em ambientes festivos, contribuindo para seu
afastamento e invisibilidade. Ao resgatar esses contrastes entre passado e presente, observa-se
que as trajetorias de grupos como o Makamo ndo apenas afirmam novas possibilidades
criativas, mas também funcionam como a¢6es afirmativas, tensionando estruturas histéricas e
simbolicas de excluséo.

Nesse sentido, praticas musicais coletivas protagonizadas por mulheres podem ser
compreendidas como gestos etnomusicolégicos de resisténcia e transformacdo cultural, ao
inscreverem na cena do frevo experiéncias que ampliam a memdria e redefinem sua prépria
historia.

Outra fonte relevante para compreender as tensdes entre género, masica e carnaval é o
surgimento dos blocos carnavalescos mistos nas primeiras décadas do século XX, contexto em
que o fazer feminino sé era legitimado quando subordinado a um ideal de moralidade
masculina. Segundo Palmeira (2015), a presenca das mulheres nesses agrupamentos foi aceita
apenas porque os blocos buscavam construir uma imagem de “respeitabilidade”, permitindo
que elas desfilassem nas ruas em meio a uma sociedade ainda marcada por forte represséo de
género.

A autora contribui para uma vertente ainda pouco explorada da histéria cultural
pernambucana ao analisar a participacao feminina no carnaval recifense dos anos 1920. Nesse
periodo, 0 espaco publico se tornava um campo de disputas simbdlicas: de um lado, normas de
disciplina urbana e moralidade buscavam regular corpos e comportamentos; de outro, as
mulheres comegavam a ocupar, ainda que de modo controlado, a cena carnavalesca. O tema
ganha relevancia por situar-se na interseccdo entre género, modernidade e espaco publico,
iluminando como a festa tanto legitimava quanto restringia a presenga feminina.

A escolha da década de 1920 ¢ estratégica, pois marca uma transi¢édo social significativa,
momento em que discursos de ordem publica e de higienizacdo da festa se consolidavam.
Palmeira (2015) articula conceitos de género como categoria histérica e de poder, em didlogo
com autoras como Joan W. Scott, para mostrar como 0s blocos mistos operavam como espagos
ambiguos: permitiam o acesso simbdlico das mulheres, mas reforcavam limites morais e
hierarquicos.

O estudo, apoiado em jornais como Diario de Pernambuco, Jornal do Recife e Jornal do
Commercio, mostra como a imprensa desempenhou papel central na construcdo desses
discursos, legitimando a participacdo feminina apenas sob critérios de moralidade e distin¢éo

social. Embora consistente, a pesquisa apresenta limites: ao focar nas mulheres de camadas
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mais abastadas, deixa implicito que aquelas das classes populares j& participavam do carnaval de rua, ainda que

de maneira invisibilizada.

Uma ampliacdo de escopo, incorporando fontes orais, registros iconograficos ou
comparagdes com manifestagbes como o0 maracatu, o carnaval de Olinda e festas de outros

estados, poderia enriquecer o quadro analitico.

Essa leitura historica dialoga diretamente com a realidade atual das orquestras e
coletivos femininos, que ainda enfrentam preconceitos: desde a desvalorizagdo estética, com
questionamentos sobre a “qualidade musical”, até a exotiza¢do, que transforma a presenga
feminina em “novidade” no cenario instrumental.

No entanto, a propria existéncia desses grupos constitui um gesto de resisténcia: ao
tocar, ocupar e transformar a cena, as musicistas atualizam uma trajetoria de enfrentamento que
remonta as disputas simbdlicas dos blocos mistos, inscrevendo no frevo um protagonismo
feminino que é, a0 mesmo tempo, estético, politico e cultural.

As orquestras femininas ndo apenas disputam espaco com as formacdes tradicionais,
mas apontam novos horizontes de criagédo e de leitura social da musica. Elas reposicionam o
lugar da mulher: ndo como coadjuvante, mas como criadora, regente, solista, arranjadora e lider

de processos musicais. Santos (2019) afirma que:

O publico das orquestras de mulheres tem um forte componente feminino, nao s6 na
quantidade de folids, como no aspecto identitario entre as folids e as musicistas. O
roteiro da apresentacdo alterna blocos constituidos das diferentes modalidades de
frevo. Nas ruas, o frevo instrumental impera. Nas apresentacfes de palco, as cantoras
das orquestras marcam presenca, e as musicas cantadas ganham forca, ndo obstando
que o frevo instrumental continue sendo o principal combustivel da euforia do publico
(Santos, 2019, p. 284).

O modo de fazer das orquestras femininas, como destaca o autor, ndo se limita ao
repertorio ou a técnica instrumental, mas se materializa sobretudo na forga simbolica de sua
constituicdo coletiva. Essas formacOes desafiam estereédtipos de género historicamente
enraizados no campo da musica instrumental, instaurando novas possibilidades de
representacédo e pertencimento.

O impacto é duplo: ao mesmo tempo em que ampliam a visibilidade das mulheres em
espacos tradicionalmente masculinos, também tensionam estruturas culturais que naturalizam
a exclusdo.

Ainda que enfrentem resisténcias e processos de desvalorizagdo, frequentemente
associados a preconceitos que questionam a legitimidade estética ou a competéncia técnica de

musicistas, essas orquestras respondem com exceléncia artistica e inovacao criativa. Ao fazé-
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lo, reposicionam a mulher ndo como excec¢do ou novidade, mas como parte organica e estruturante da cena
musical.

Nesse sentido, o protagonismo feminino no frevo instrumental projeta-se como um
gesto politico e cultural de afirmacéo identitaria, apontando para a construcdo de uma cena mais
plural, inclusiva e critica. Trata-se de um processo que nao apenas amplia a diversidade estética
do frevo, mas também redefine sua memadria e seu patriménio, inscrevendo nele a contribuicdo

efetiva das mulheres como sujeito coletivo da cultura.

As bandas de musica e a impossibilidade de participagdo das mulheres

Como destacam Silva (2019, p.192) e Mendes (2017, p.79), as bandas de musica foram
as antecessoras diretas das orquestras de frevo, desempenhando papel fundamental na
construcdo da identidade sonora do género. No entanto, essas formagdes, em sua maioria, ndo
incorporavam mulheres em seus quadros, o que contribuiu para consolidar uma tradicdo
marcadamente masculina desde o inicio do século XX e que se prolongou por décadas. Essa
exclusdo inicial configura uma das primeiras barreiras que impactaram a presenca feminina no
frevo instrumental.

A obra Carnaval do Recife, de Leonardo Dantas Silva, constitui uma referéncia
essencial para a compreensao das multiplas dimensdes do carnaval recifense. Com uma analise
que articula origens, transformacdes e tensdes culturais, 0 autor evidencia a centralidade de
manifestagdes como o maracatu, os caboclinhos, 0os blocos carnavalescos e as orquestras de
frevo na configuragdo de uma identidade cultural singular. Silva (2019) também aponta como
discursos de género, racializagdo e moralidade atravessaram a festa, revelando restricGes
impostas as mulheres e reafirmando a predominancia masculina em espacos de visibilidade
artistica.

De modo complementar, Arranjando frevo de rua, de Marcos Ferreira Mendes (2017),
oferece um guia técnico para arranjadores, musicos e regentes, discutindo aspectos estruturais
do frevo, como ritmo, harmonia, melodia e orquestracéo, e propondo solugdes criativas para
diferentes formacdes instrumentais. Embora valiosa do ponto de vista préatico e pedagdgico, a
obra ndo problematiza a auséncia feminina, o que acaba por reforcar uma perspectiva
tradicional e conservadora da prética orquestral, sem tensionar os limites de género que marcam
a cena musical.

A leitura dessas obras evidencia uma lacuna: ainda que fundamentais para a

compreensdo histdrica e técnica do frevo, ambas silenciam sobre a presenca das mulheres como
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instrumentistas, regentes ou arranjadoras. Esse siléncio reflete ndo apenas uma invisibilidade

historiografica, mas também a persisténcia de barreiras socioculturais que restringem a
participacdo feminina.

O resultado é a naturalizacdo de um modelo em que as bandas e orquestras de frevo
aparecem como espacos predominantemente masculinos, reproduzindo esteredtipos que
desvalorizam as capacidades artisticas das mulheres.

Nesse sentido, problematizar a auséncia feminina no frevo instrumental significa
também questionar as estruturas histdricas e musicais que sustentaram essa exclusdo. Mais do
que criar formacoes exclusivas para mulheres, o desafio contemporaneo é transformar a propria
cultura orquestral, promovendo praticas inclusivas que reconhecam a diversidade de género
como fator de inovacdo estética, vitalidade criativa e renovagdo do patrimonio cultural

pernambucano.

Andlise critica sobre a presenca feminina em bandas de mdusica: uma perspectiva

comparativa entre nordeste brasileiro e norte de Portugal

A obra de Marcos dos Santos Moreira (2013) constitui uma contribuicdo valiosa para
o0s estudos de género na masica, ao investigar a participacao das mulheres em bandas de masica
no Nordeste brasileiro e no Norte de Portugal, territérios marcados por tradigdes musicais fortes
e por historias sociais complexas.

O autor constroi um dialogo intercultural que permite compreender tanto as
similaridades quanto as especificidades locais da insercdo feminina em contextos que
tradicionalmente privilegiaram a atuagdo masculina.

No Nordeste brasileiro, em especial nas bandas ligadas ao frevo instrumental
pernambucano, a presenca feminina historicamente se deu em posi¢do de subordinagéo,
refletindo estruturas patriarcais que marcaram o0 universo musical como espaco
predominantemente masculino.

Essa desigualdade ndo é apenas heranca social, mas também resultado de uma
construcdo simbdlica que associa a pratica instrumental a virilidade, a forca e ao dominio
técnico, relegando as mulheres a papéis secundarios ou invisibilizados.

Como observa Lélis (2022), o frevo, ainda que se afirme como manifestacdo popular

vigorosa e democratica, também guarda em sua historia “siléncios que gritam” — sobretudo
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em relacdo as mulheres, que, mesmo presentes, foram sistematicamente marginalizadas ou

tiveram suas trajetdrias apagadas da memoria coletiva.

Esses siléncios, contudo, ndo significam auséncia, mas antes evidenciam a necessidade
de reconhecer que muitas mulheres encontraram brechas para atuar, criar e resistir,
reafirmando-se como protagonistas de suas proprias histérias. Essa perspectiva dialoga com
estudos que analisam a musica a partir das relacdes de género e evidenciam como discursos
culturais cristalizam o vinculo entre mdsica instrumental e masculinidade, naturalizando a
excluséo feminina.

Ao tensionar esses discursos e recuperar trajetdrias invisibilizadas, torna-se possivel
compreender a presenca das mulheres ndo como exce¢des, mas como agentes ativos na
reinvencdo e na continuidade do frevo, capazes de transformar o imaginério coletivo em torno
dessa expresséo cultural.

De acordo com Silva (2019) e Mendes (2017), as orquestras de frevo permanecem
majoritariamente masculinas, relegando as mulheres papéis periféricos ou meramente
simbolicos. Essa excluséo reflete uma combinacdo de fatores sociais, culturais e institucionais,
que Moreira (2013) evidencia também em sua analise comparativa com o Norte de Portugal.

Nesse contexto portugués, ainda que as bandas filarmonicas tenham sido historicamente
masculinas, a partir da segunda metade do século XX observa-se um processo de
transformacéo, articulado a movimentos sociais que questionaram as normas de género. Esse
processo foi impulsionado por politicas culturais e educacionais que fomentaram a inclusdo
feminina e promoveram a valorizacdo da diversidade de género nos espagos musicais
comunitarios.

Ao cotejar os dois contextos, Moreira (2013) conclui que, embora tanto no Brasil quanto
em Portugal a construcédo social do género impacte diretamente a participacdo das mulheres em
bandas de mdsica, as respostas culturais e institucionais assumem nuances distintas. Enquanto
no Nordeste brasileiro a resisténcia feminina tem se materializado em orquestras femininas e
movimentos culturais autbnomos, em Portugal o avango se consolidou via politicas pablicas e
transformac0es associativas.

Essa analise ressoa com as perspectivas de Susan McClary (1991), que enfatiza as
intersecBes entre masica, poder e género, e de Ingrid Monson (1996), que destaca a importancia
das dindmicas sociais para a inclusdao musical. No Brasil, Nunes (2010) reforca essa abordagem
ao compreender a musica como espaco politico de afirmacédo de identidades e disputas de poder,

especialmente em contextos de tradi¢do e resisténcia cultural.



XII ENABET

¥
g

ETNOMUSICOLOGIA

s,
10 A 14 DE NOVEMBRO DE 2025

Assim, a obra de Moreira (2013) constitui um ponto de partida fundamental para
repensar as estratégias de incluséo e valorizagdo das mulheres nas bandas de musica. Seja pela
via da preservacgdo da tradicdo, seja pela inovagéo cultural, a luta contra as desigualdades de
género no campo musical deve ser entendida como um processo historico, social e politico

multifacetado, que demanda tanto mudancas estruturais quanto transformacées simbdlicas.

Siléncios que gritam: a invisibilidade e resisténcia das mulheres no frevo instrumental

No capitulo “O frevo mulher: siléncios que gritam”, Carmem Lélis (2022) realiza uma
reflex@o critica sobre a invisibilidade historica das mulheres no frevo instrumental, cenario
tradicionalmente dominado por homens. A autora enfatiza que esses “siléncios” nao
representam auséncia, mas indicam processos de exclusdo sistematica e resisténcia silenciosa,
que marcam a trajetdria feminina nessa manifestacédo cultural.

Como afirma Lélis (2022, p. 45), “a cultura do frevo foi construida por discursos e
praticas que naturalizaram a predominancia masculina, relegando as mulheres a espacos
marginalizados”.

Adotando uma abordagem decolonial e feminista, a autora problematiza as estruturas
sociais e culturais que impedem a participacdo plena e a visibilidade das mulheres,
considerando os silenciamentos como espacos de luta e afirmacdo identitaria (Lélis, 2022, p.
50). O texto destaca a necessidade de resgatar e valorizar as contribui¢@es femininas na histéria
do frevo, propondo uma leitura capaz de desconstruir narrativas hegemonicas e promover o
protagonismo das mulheres.

Esse posicionamento dialoga com outros estudos recentes que apontam para a
importancia de politicas culturais e praticas pedagdgicas inclusivas, capazes de transformar o
cenario tradicionalmente masculino do frevo (Moreira, 2013; Silva, 2019). Conforme Silva
(2019), a presenca feminina nas orquestras de frevo ainda enfrenta desafios estruturais e
simbolicos, o que evidencia a urgéncia de acgbes afirmativas voltadas a ampliacdo da
participacao e ao reconhecimento das musicistas.

No plano tedrico mais amplo, Susan McClary (1991), em Feminine Endings: Music,
Gender, and Sexuality, oferece uma analise critica da musica ocidental sob perspectiva
feminista, desafiando paradigmas tradicionais da musicologia. Por meio de ferramentas do
estruturalismo, da desconstrucdo e da semidtica, a autora examina como a masica constroi e

reflete relagGes de género e sexualidade, especialmente na musica classica europeia.
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Ela interpreta a tonalidade e a forma sonata como metaforas que reforgcam estruturas

patriarcais, simbolizando dindmicas de “conquista” e “resolu¢do” entre masculino e feminino.
Esses conceitos sdo Uteis para compreender manifestacdes musicais brasileiras, como o frevo
instrumental pernambucano, que também é atravessado por dinamicas simbdlicas de poder e
desigualdades de género.

Assim como na musica classica, a tradi¢do do frevo mantém espagos majoritariamente
masculinos, nos quais a participagdo feminina é frequentemente marginalizada ou
invisibilizada. McClary (1991) enfatiza ainda a marginalizacdo histérica das mulheres na
musica, tema que ecoa na luta das compositoras, instrumentistas e regentes do frevo por
reconhecimento e espaco.

Ao tratar a musica como discurso cultural carregado de significados sociais, a obra de
McClary oferece ferramentas analiticas para enxergar o frevo como um campo de disputa
identitaria e de poder de género, contribuindo para a valorizacgéo e inclusdo das mulheres nessa
expressao cultural. Assim, os estudos de Lélis (2022) e McClary (1991) se articulam para
revelar, historicizar e questionar as estruturas que moldam a desigualdade de género no frevo,

apontando caminhos para a construcdo de uma cena musical mais plural, inclusiva e critica.

Perspectivas Multidimensionais no Ensino do Frevo: Histéria, Musica e Danca em

Dialogo

Minha experiéncia em ministrar aulas de frevo fora do Brasil evidencia uma lacuna
significativa no ensino e na compreensdo dessa manifestacdo cultural emblematica de
Pernambuco. Em diferentes contextos internacionais, observei que muitos estudantes conhecem
apenas 0s movimentos da danca, sem acesso mais aprofundado a historia e a musica do frevo,
0 que representa 0 risco de reduzi-lo a um aspecto fragmentado, dissociado de sua
complexidade original.

Essa constatacdo motivou a construcdo de uma metodologia integrada, que articula os
trés pilares essenciais da manifestacdo: historia, masica e danca. Ao propor que as aulas
incluam, em todos os encontros, um diadlogo constante entre esses elementos, retomo a
concepcao do frevo como manifestacdo multidimensional, em consonancia com o carater
polifénico e sinestésico da cultura popular pernambucana discutido por Silva (2019) em

Carnaval do Recife.
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A autora ressalta que o carnaval e suas expressdes musicais e corporais sdo inseparaveis

das experiéncias histéricas e sociais das comunidades que as produzem. Minha perspectiva,
fundamentada em vivéncias préaticas ao lado de orquestras, no Conservatorio, com agremiacoes
carnavalescas e em pesquisas, evidencia uma apropriacdo de saberes que vai além do ensino
instrumental tradicional, incorporando uma postura de ensino vivo, critico e decolonial.

Essa abordagem dialoga com Moreira (2013), que enfatiza a importancia de valorizar
experiéncias culturais em sua integralidade, respeitando e evidenciando os multiplos saberes
envolvidos, sobretudo em manifestacdes populares atravessadas por desigualdades de género e
classe.

Além disso, o relato reforca a ideia de que o ensino do frevo deve transcender o que
Mendes (2017) denomina “manual técnico” de arranjo e execugdo, tornando-se uma pratica
pedagdgica critica, inclusiva e politica. Ao reconhecer o frevo como manifestagdo multipla, é
possivel desafiar o reducionismo técnico e abrir espacos para que alunas e alunos compreendam
a expressdo como forma de resisténcia cultural, social e politica, especialmente considerando a
presenca historicamente invisibilizada das mulheres nas bandas e orquestras de frevo.

Nesse sentido, a metodologia que integra historia, danca e musica possibilita uma
ruptura com a excluséo historica das mulheres, ao ampliar a compreensédo do frevo como campo
de producéo cultural coletivo e plural, e ndo apenas como um circuito masculino ou tecnicista.
O frevo deve ser ensinado e vivido em sua complexidade social e estética, estimulando
consciéncia critica sobre género, identidade e memoria cultural, questdes discutidas por Silva
(2019), Moreira (2013) e nos estudos sobre género no frevo e no carnaval.

Essa perspectiva valoriza a interacao constante entre saberes e praticas, numa pedagogia
dialogica que remete a Paulo Freire (1996) e sua critica ao ensino fragmentado. O frevo, como
manifesta¢ao “multi”, torna-se um vetor para a construcao de identidades coletivas e afirmagéo
cultural, permitindo que novas geracdes compreendam sua importancia além da técnica e do
espetaculo.

Ressalto que o objetivo ndo é formar “multiartistas” no sentido de dominar tecnicamente
maultiplas linguagens, mas proporcionar aos participantes uma aproximacdo ampliada e
integrada com a manifestacdo cultural do frevo. Essa abordagem privilegia a vivéncia
multimodal e imersiva, entendendo a manifestacdo nao apenas sob o foco do aluno, danca,
musica ou historia, mas como uma experiéncia que potencializa o aprendizado e fortalece a

conexdo afetiva e critica com o objeto de estudo.
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A metodologia dialoga com o conceito de multimodalidade (Kress; Van Leeuwen,
2001), que propde o uso articulado de diferentes modos comunicativos, sons, gestos, imagens,
textos, para construir significados complexos e ricos. No frevo, essa multimodalidade ocorre
de forma natural, ja que danca, musica e historia se potencializam mutuamente, ampliando a
experiéncia cultural.

Assim, o frevo, ensinado como experiéncia total, refor¢a que a educacdo musical e
cultural deve transcender a mera reproducdo técnica, tornando-se espaco de construgdo de
sentido, identidade e pertencimento (Freire, 1996). Essa metodologia contribui para a superacéo
do ensino fragmentado, valorizando o frevo enquanto expressdao viva, complexa e
multifacetada, conforme apontam Silva (2019) e Walsh (2009) sobre manifestagdes culturais
populares e praticas pedagogicas decoloniais.

Portanto, ao privilegiar uma vivéncia multimodal e integrada, a abordagem fortalece a
dimensao cultural, politica e educativa do frevo, estimulando ndo apenas o aprendizado técnico,
mas também a valorizacdo das multiplas vozes, praticas e saberes que constituem essa tradicao

viva.

Conclusao

A pesquisa evidenciou, ao longo do trabalho, a complexidade e riqueza do frevo como
manifestacdo cultural emblemética de Pernambuco, assim como os desafios historicos e
contemporaneos relacionados a participacdo feminina e a construcdo de uma educagdo musical
e cultural inclusiva e critica.

O frevo foi compreendido ndo apenas como género musical ou danga isolada, mas como
manifestacdo multidimensional, articulando historia, praticas sociais, estética e politicas
culturais. A analise evidenciou a invisibilidade estrutural das mulheres no frevo instrumental,
resultado de processos historicos de exclusdo e da naturalizacdo da predominancia masculina,
que se estendem ao ensino, a organizagdo das orquestras e as politicas culturais.

As mulheres historicamente silenciadas representam uma resisténcia latente e
evidenciam a necessidade de agdes afirmativas que promovam a visibilidade e a valorizagao de
suas contribuicdes, reconhecendo sua participacdo como central na construcdo do género e na
continuidade das tradicdes musicais.

No ambito pedagdgico, a metodologia proposta integra historia, musica e danca sob a

perspectiva da multimodalidade, articulando saberes e experiéncias praticas que ampliam a
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compreensédo do frevo como fendmeno cultural total. Essa abordagem promove a criatividade

na execucdo, na interpretacdo e na producdo musical, a0 mesmo tempo que conecta 0S
aprendizes a um repertério cultural mais amplo, sensivel as dimens@es sociais, historicas e
identitarias da manifestacéo.

A perspectiva etnomusicoldgica evidencia que o frevo € um campo de producdo de
saberes, no qual a pratica musical, a memdria cultural e a criatividade das musicistas se
articulam com processos de resisténcia e afirmacao identitaria. A valorizagdo da diversidade de
género e a ruptura com os silenciamentos historicos sdo essenciais para que o frevo continue a
se renovar e a refletir as mdltiplas vozes e experiéncias que compdem o tecido social
pernambucano.

O reconhecimento das mulheres como agentes ativos na producdo, execucdo e
transmissdo do frevo é um passo fundamental para ampliar a memoria cultural e fortalecer
praticas artisticas e pedagogicas mais justas, inclusivas e representativas. Nesse sentido, o frevo
se configura como um espaco de acdo afirmativa, em que a criatividade e o protagonismo
feminino contribuem para a transformacao cultural e social do género.

Portanto, este estudo contribui para consolidar uma visdo do frevo que respeita sua
complexidade estética e sociocultural, reafirmando-o como espaco de resisténcia, identidade e
transformacéo social. Para além do legado tradicional, o frevo deve ser vivido, ensinado e
reinventado como manifestacdo viva, plural e criativa, capaz de integrar saberes, praticas e
perspectivas de género, promovendo uma cultura musical mais inclusiva e consciente de seus

desafios histéricos.
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