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Resumo: Este artigo analisa as intensas trocas musicais entre povos indigenas do sudoeste
amazonico, focalizando repertérios xamanicos vinculados ao complexo ritual da ayahuasca. A
partir da andlise comparativa de cinco versdes da can¢do ramina coramino, que circula entre
Kulina (Arawd), Kanamari (Katukina), Yawanawd, Huni Kuin (Pano) e Ashaninka (Aruak),
demonstramos como 0s sistemas voco-sonoros operam enquanto vetores privilegiados de
mediacdo intercultural. Argumentamos que essas "musicas viajantes" constituem um sistema de
transformagoes estruturais onde cada versao mantém invariantes (nucleo lexical rami/sacorona,
contexto xamanico-ayahuasqueiro) enquanto opera mudangas sistemdticas nos planos
linguistico, musical e ritual. Trés eixos articulados estruturam a andlise: as relagdes entre
musica, ritual e ayahuasca; as dindmicas de trocas interculturais e estratégias de diferenciacdo
identitdria; e o papel das flutuacdbes microtonais na comunicacdo com seres invisiveis. A
pesquisa revela processos generativos através dos quais coletivos indigenas produzem
simultaneamente aproximacdo e diferenciacdo, desafiando nogOes essencialistas de
autenticidade e propriedade cultural.

Palavras-chave: etnomusicologia amazonica; xamanismo; ayahuasca; circulagdo cultural;
microtonalidade; transformacao estrutural.

THE SONIC PATHWAYS IN THE SOUTHWESTERN AMAZON

The Traveling Musics of the Huni Kuin, Kanamari, Kulina, Noke Kuin, Yawanawa
and Ashaninka

Abstract: This article analyzes the intense musical exchanges among indigenous peoples of the
southwestern Amazon, focusing on shamanic repertoires linked to the ayahuasca ritual complex.
Through comparative analysis of five versions of the song ramina coramino, which circulates
among the Kulina (Arawd), Kanamari (Katukina), Yawanawd, Huni Kuin (Pano), and
Ashaninka (Aruak), we demonstrate how voco-sonic systems operate as privileged vectors of
intercultural mediation. We argue that these "traveling musics" constitute a system of structural
transformations in which each version maintains invariants (the lexical core rami/sacorona, the
shamanic-ayahuasca context) while operating systematic changes across linguistic, musical, and
ritual dimensions. Three articulated axes structure the analysis: the relationships among music,
ritual, and ayahuasca; the dynamics of intercultural exchanges and strategies of identity
differentiation; and the role of microtonal fluctuations in communication with invisible beings.
The research reveals generative processes through which indigenous collectives simultaneously
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produce approximation and differentiation, challenging essentialist notions of authenticity and
cultural property.

Keywords: Amazonian ethnomusicology; shamanism; ayahuasca; cultural circulation;
microtonality; structural transformation.

INTRODUCAO

Numa noite de setembro de 2014, os Yawanawa da Aldeia Nova Esperanca gravaram
um canto que sintetiza o argumento central deste artigo. Durante um mariri yawanawa, os pajés
cantavam alternando versos em Kulina e Yawanawa para uma audiéncia composta por
indigenas e ndo-indigenas, que acompanhavam os refrdes sem preocupacdio com a
inteligibilidade lexical. Essa cena etnografica evidenciava a existéncia de repertorios musicais
multilingues que circulam entre povos de diferentes filiacdes linguisticas no sudoeste
amazoOnico, constituindo o que denominamos aqui de muisicas viajantes, tendo em conta que
esses grupos estdo separados em longas extensdes. Os Huni Kuin, Noke Kuin, Yawanawa,
Kanamari, Kulina e Ashaninka indicados no titulo de nossa comunica¢cdo falam linguas
distintas, classificadas em trés diferentes familias linguisticas: os trés primeiros sdo da familia
pano, os Kanamari da familia Katukina, o Kulina de lingua arawd e os Ashaninka de lingua
aruak, em um contexto que seguramente remete aquela afirmacdo de que o monolinguismo, ao
qual estamos habituados, ndo se constitui como uma forma rotineira — ao contrario.

Longe de serem curiosidades etnogrificas, esses repertérios revelam dindmicas
fundamentais sobre como sociedades indigenas elaboram sua relacdo com a alteridade através
da performance musical. Desde o final do século XIX, relatos documentam intensas interagdes
multiétnicas nas bacias dos rios Purus e Jurud, envolvendo aliangas matrimoniais, trocas
comerciais, conflitos bélicos e eventos cerimoniais (TASTEVIN, 2009). Dessas interacoes,
destacam-se 0s

Dessas interagdes, destacam-se os mariri, eventos multiétnicos que congregavam
seringueiros nordestinos e diversos povos indigenas nos seringais, funcionando como "maquinas
de fazer parentes", conforme sugestivamente anotou Carid Naveira (1999, p. 87).

Este trabalho focaliza um caso exemplar dessas circulagdes: as multiplas versdes da
cangdo ramina coramino, que transitam entre os Kulina (Arawd), Kanamari (Katukina), Noke

Koi, Yawanawd, Huni Kuin (Pano) e Ashaninka (Aruak). Através da andlise comparativa de
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cinco versOes gravadas entre 1996-2020, demonstramos como essas transformacdes operam
segundo 16gica estrutural que articula continuidade e mudanca em trés eixos interconectados:
(1) linguistico-semantico; (2) musical-acustico; (3) ritual-performatico.

Trés campos tedricos orientam nossa andlise. Primeiro, os estudos sobre musica e ritual
nas terras baixas sul-americanas, particularmente a obra de Rafael José de Menezes Bastos
(2007, 2013) sobre o papel mediador da musicalidade na cadeia intersemidtica ritual. Segundo,
a abordagem de Peter Gow (2001) sobre transformacdes mito-rituais, que permite considerar as
versdes musicais como grupo de transformacdes andlogo as variantes miticas lévi-straussianas.
Terceiro, os debates sobre circulacio de conhecimentos e politicas culturais indigenas
(CARNEIRO DA CUNHA; CESARINO, 2016), que situam essas trocas em contextos
contemporaneos de afirmacao identitdria e disputas por propriedade intelectual.

Para descrever os padrdes de circulagdo, mobilizamos o conceito de rizoma (DELEUZE;
GUATTARI, 1980) aplicado as conexdes espaciais mdltiplas e simultdneas, enquanto
empregamos a andlise estrutural 1évi-straussiana para identificar relacdes 16gicas entre variantes.
Diferentemente  dos modelos arborescentes (que pressupdem  centro/origem €
ramificagdes/derivacdes), o rizoma opera por conexdes multiplas sem hierarquia pré-
estabelecida. Assim, ramina coramino nao se "origina" entre os Kulina para "difundir-se" aos
Yawanawd, mas emerge de multiplos pontos de conexdo simultaneos, criando rede sem comeco

nem fim determinados.

Aspectos metodologicos
Este artigo resulta de pesquisa etnografica multi-situada conduzida entre 1996-2020 com

os povos Yawanawd, Ashaninka, Katukina (Noke Koi) e Kulina. A metodologia combinou
observacdo participante em rituais, entrevistas semiestruturadas com xamas e liderancas, e
gravacao e andlise musical. Os cinco exemplos musicais foram selecionados por representarem:
(1) diversidade linguistica (quatro familias); (2) contraste de contextos rituais (Xamanico-

reservado vs. festivo-ptblico); (3) gradiente de transformacao estrutural.

Terminologia
Empregamos a palavra "canto" para préticas coletivas responsoriais e "cang¢do" para

repertorios solistas frequentemente exclusivos a especialistas. "Musicalidade" refere-se a

qualidade do que € musical, enquanto o termo "musica" funciona como conceito aglutinador.
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O MARIRI: CONTEXTO HISTORICO E PERFORMANCE RITUAL

A industria da borracha transformou radicalmente o sudoeste amazoOnico a partir da
segunda metade do século passado. A extragdo de latex promoveu deslocamentos compulsérios
de populacdes indigenas e gerou contextos multiétnicos sem precedentes. Yawanawd, Noke
Koi, Huni Kuin, Kulina e outros povos passaram a coabitar seringais sob o regime de
patronagem (CARID NAVEIRA, 1999; TASTEVIN, 2009). E seguro que esses grupos tivessem
contatos anteriores, mas a frente extrativista impds em muitos contextos a coabitacdo.

Naquele momento histérico emergiram os mariri, entendidos aqui, resumidamente,
como encontros que congregavam indigenas de mudltiplas etnias e seringueiros em festas que

podiam durar vérios dias. O relato de Nani Yawanawd evoca a intensidade desses eventos:

"La de baixo [rio Gregdrio abaixo], muita gente, sabe? Nao podia nem passar,
se trocendo e o maririzdo em baixo toda vida. Era festa e mariri. Dois dias e
duas noites ali. Cansei de dancar. O cipé [ayahuasca], ai nem fala. Ali era todo
dia. Dangcando mariri, dangando mesmo forré. Era assim" (NANI; OCHOA,
1994, p. 7).

Os mariri funcionavam como contraponto estratégico as guerras intergrupais, criando
arenas de negociacdo onde se arranjavam casamentos interétnicos, trocavam-se mercadorias e
estabeleciam-se aliangas politicas num contexto de compartilhamento de substancias psicoativas
e purgativas (ayahuasca, rapé e kambo), dancas, cantos e conhecimentos xamanicos.

O termo mariri possui semantica complexa no arco amazodnico ocidental. No
vegetalismo peruano, designa repertério de cancdes magicas transmitidas entre plantas, animais
e xamds (BRABEC DE MORI, 2015); no Brasil, sociedades ayahuasqueiras usam mariri para o
cipé (Banisteriopsis caapi); entre povos Pano e Arawd do Juruad-Purus, designa primariamente
os eventos multiétnicos festivos. Essa polissemia articula xamanismo, celebragdo, substancias
psicoativas, performance musical e socialidade interétnica — precisamente os dominios que as

"musicas viajantes" conectam.

Estrutura dos mariri contemporaneos
Entre os Yawanawa, no rio Gregorio, os mariri contemporaneos de maior envergadura

duram 2 a 4 dias. A distribui¢do temporal rotineira inclui: Dia 1 (noite) — inicio com rapé
seguido de cangdes saiti pelos pajés; primeira tomada coletiva de uni (ayahuasca); dangas

circulares com violdo, flauta, tambor e chocalhos. Dias 2-3 — alternancia entre repouso,
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tomadas de ayahuasca e rapé, aplicacdes de kambo, cantos, conversas politicas. Dia final
(madrugada) — encerramento com cantos saiti especificos; banho coletivo no rio.

Uma distin¢@o crucial organiza todo o sistema de circulacdo musical: o mariri yawanawa
contemporaneo articula dois dominios complementares. O dominio publico-festivo caracteriza-
se por cantos saiti (responsoriais, coletivos, multilingues), dancas e socializacdo ampliada. O
dominio xamanico-reservado caracteriza-se por cantos meka e shuinty (solistas, microtonais),
curas individuais e comunicagdo com espiritos, restritos a iniciados. O pajé Yawarani

Yawanawad explicita:

"Saiti € para as pessoas se alegrarem durante o mariri. Todo mundo pode
cantar, ndo importa se € Yawanawd, Katukina ou branco. Ja meka € diferente,
sO pajé canta, é para curar, é segredo. Saiti € alegria, meka € trabalho" (Aldeia
Mutum, 2018, apud SILVA, 2021).

Essa dualidade € fundamental para compreender por que certos repertdrios circulam

amplamente enquanto outros permanecem secretos.

0S CANTOS DE SAITI: COMPREENSAO SINESTESICA E RECUSA SELETIVA

Saiti designa para os Yawanawd um gé€nero musical responsorial coletivo vinculado ao
mariri. O radical sai significa "gritar" e, por extensdo, "cantar coletivamente". Trata-se de
repertdrio inclusivo, multilingue, em formato de suite. O repertério yawanawa inclui cantos em
pelo menos seis linguas: Yawanawd, Katukina, Kulina, Huni Kuin, Ashaninka e Portugués.
Alguns mesclam até trés linguas em estrofes alternadas.

Os Yawanawa ndo demonstram desconforto com o desconhecimento do significado
literal. Como afirmou Tashka Yawanawd: "Quando canto em Kulina, ndo sei exatamente o que
falo, mas sinto o poder das palavras. E como quando tomo uni [ayahuasca] e vejo espiritos que
ndo falam minha lingua, mas entendo tudo. A misica € assim" (Aldeia Nova Esperanca, 2017).
Essa compreensao sinestésica aponta para epistemologia nativa onde o significado emerge das
qualidades sensoriais da performance: timbre, contorno melédico, gestualidade, contexto ritual.

O pajé Tatda Yawanawa explicita esse processo: "O que vocé quer ver na vista a gente V€,
a gente vé. Mas tem que botar no sentido do que voce quer aprender. Vocé tem que pensar: O
que eu quero aprender? Af vocé€ coloca nesse sentido" (SILVA, 2021, p. 204). Essa estratégia

permite significar signos linguisticos através de experi€ncias sinestésicas proprias, nao pela
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decodificacdo lexical convencional — o que caracterizamos analiticamente como compreensao
performativa ou sinestésica.

Paradoxalmente, o compartilhamento de repertérios convive com estratégias de
diferencia¢do identitaria através da recusa seletiva. Os Katukina (Noke Koi) recusam-se a cantar
cancOes yawanawad, apesar da razodvel inteligibilidade linguistica entre as duas linguas Pano.
Como explicou um ancido katukina: "Yawanawd € nosso parente, mas nds somos diferentes.
Nossa musica € nossa for¢a" (Aldeia Sete Estrelas, 2019). Paradoxalmente, os Katukina cantam
repertérios kulina (Arawad, ininteligivel) mas ndo yawanawé (Pano, inteligivel), sugerindo que a
diferencga linguistica facilita apropriagdo — pois ndo ha risco de subordinacdo identitaria —,
enquanto a proximidade linguistica exige diferenciacdo estratégica. Como observou Anthony
Seeger (comunicacgdo pessoal),!

"cantar as musicas dos outros € tdo importante quanto eviti-las, no processo constante de

diferenciagdo e afirmacdo identitaria".

ANALISE MUSICAL COMPARATIVA: CINCO VERSOES DE RAMINA CORAMINO

Os cinco exemplos analisados distribuem-se em dois sistemas organizacionais

contrastivos correspondentes aos dominios xamanico-reservado e festivo-publico.

Sistema A: Xamanico-Microtonal (Exemplos 1-2)

Parametro Sistema A — Xamanico- Sistema B — Festivo-Tonal
Microtonal

Intencao Cura, invocacio espiritual, Celebragdo, socializagdo,
defesa xamanica afirmacdo de aliancas

Performance Solista ou responsorial restrito | Coletiva, responsorial ampliada

(pajé + coro masculino
iniciado)

Sistema tonal

Microtonal (desvios de 30-50
cents)

Pentatonico anhemitdnico (sem
semitons)

Pulso Multiplicativo, sem métrica Divisivo, métrica bindria
fixa, tempo expandido regular (2/4, £120 bpm)
Textura Monofonica ou heterofonica Homof6nica

Timbre vocal

Voz tensa, registro agudo

Voz relaxada, registro médio

Duracio

Longa (20—40 min)

Meédia (5-8 min)

Instrumental

Ausente

Violdo, flauta, tambor,
chocalhos
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Parametro Sistema A — Xamanico- Sistema B — Festivo-Tonal
Microtonal

Contexto Rituais xamanicos noturnos Mariri festivos, conferéncias
com ayahuasca indigenas

Audiéncia Restrita (espiritos + pajés + Ampliada (multiétnica, inclui
iniciados) ndo-indigenas)

Dominio Secreto / reservado Publico / ostensivo

Linguas 1-2 linguas (Kulina ou 2-3+ linguas (multilinguismo)
Katukina)

Nota sobre transcrigdes: As partituras apresentadas utilizam notacdo ocidental convencional
como ferramenta heuristica para visualizagcdo do fluxo sonoro, ndo como representagdo definitiva
de sistemas musicais que operam segundo logicas proprias. Microtonalidade, timbres e nuances
performdticas essenciais ao xamanismo ndo sdo plenamente capturdveis nessa notagdo.

Exemplo 1: Cancao Kulina (Sistema A)
Contexto: Aldeia do Cacau, Alto Rio Purus (AM), 1996. Ritual xamanico noturno,

cantado por pajé experiente, performance solista.
Andlise musical:
— Ambito melédico: 6* menor (L43 — Fa4)
— Centros tonais: flutuantes entre La—D6—Mi, sem tOnica definida
— Microtonalidade: desvios de 30—50 cents nas alturas D6 e Mi
— Organizagdo temporal: pulso multiplicativo com expansdo continua

Texto e tradugao:

— rami, rami, jiri jiri canand — "eles vém vindo (o cip6 e a folha) cantando"
— rami, rami, saccorona tedsejé — "o cip0 e a folha estdo juntos"

A tradugdo sugere que cipd e folha s@o tratados gramaticalmente como sujeitos ativos,
indicando agéncia. Etnografias amazodnicas documentam ontologias onde plantas-mestras sdao
concebidas como seres dotados de agéncia e capacidade de ensinar (LUNA, 1984; CARNEIRO
DA CUNHA, 2009). O mito kanamari relata que waribo (ser mitologico) ensinou o preparo do
rami e que "canta muito de noite" (REESINK, 2013, p. 78-79), vinculando intrinsecamente
musica e agéncia vegetal desde a origem mitica.

A constante repeticdo produz acimulo de poténcia xamanica. Adams (1963, p. 84)
observava que para os Kulina ndo importa em qual escala se entoa a cang¢do, pois ela pode ser

cantada em vadrias escalas em distintas ocasides. Os sistemas sonoros utilizados pelos pajés nao
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seguem repertorio tonal eurocentrado, ajustando os significantes para audiéncia extra-humana

que reconhece c6digos nativos.

Exemplo 2: Canto Noke Koi responsorial (Sistema A)
Contexto: Aldeia Sete Estrelas, TI Rio Campinas (AM), agosto de 2018. Ritual noturno

de ayahuasca, cantado por pajé com resposta coral masculina.
Anadlise musical:
— Ambito: 8 justa (Sol3 — Sol4)
— Estrutura responsorial: solo (pajé) / coro (homens)
— Microtonalidade: presente, mas menos acentuada que no Exemplo 1
— Textura: heterofonica, com o coro aproximando-se da melodia do solista
— Pulso: multiplicativo com maior regularidade

Texto e tradugdo:

— maka bolie bolie ma — "rato nao" (maka = rato; ma = negagao)
— ramino ramino — "aquele que prepara a ayahuasca" (rami + sufixo -no = especialista)
— sacorona ranane — "folha da ayahuasca agora mesmo"

A negacdo de maka marca distin¢do entre o rato (animal profano) e o especialista que
prepara o rami: o ramino. A estrutura responsorial amplia a participagdo, distribuindo-a entre

pajé (que "vé") e comunidade masculina iniciada (que valida e amplifica).

Sistema B: Festivo-Tonal (Exemplos 3-5)
Exemplo 3: Canto Yawanawa — Saiti tonal (Sistema B)
Contexto: Aldeia Mutum, TT Rio Gregério (AC), marco de 2019. Mariri festivo entoado
por trés pajés com resposta coral mista, acompanhamento instrumental.
Anélise musical:
— Sistema tonal: pentatdonico anhemitonico (D6—Ré-Mi—Sol-L4)
— Métrica: 2/4 regular, andamento 120 bpm
— Estrutura formal: A (solo) + B (coro) + A' (solo variado) + B (coro)
— Instrumental: violdo em ostinato harmoénico (I-V-IV); flauta dobra melodia; tambor e
chocalhos

— Duragdo: aproximadamente 6 minutos
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Texto:

— ramina coramino — "essa ayahuasca foi feita pelo coramino (especialista)"
— wawaite (4x) + aheee — onomatopeias, marcadores de intensificacdo afetiva
— sacorona wawaite — "a folha [estd aqui]" + onomatopeia

Transformacdes em relacdo aos Exemplos 1-2:

Invariantes mantidas: nucleo lexical rami + sacorona; contexto xamanico ayahuasqueiro;
eficacia ritual através do canto.

Transformacdes sistemadticas: ocorre inversdao de acessibilidade — o secreto e individual
(Exemplos 1-2) torna-se publico e coletivo. Essa inversdo realiza-se musicalmente através da
substitui¢do da microtonalidade pelo pentatonismo, que oferece referenciais reconheciveis para
audiéncia expandida. O acompanhamento instrumental ancora o canto ao tempo métrico
divisivo regular. A duracio € drasticamente reduzida (de 20—40 min para 6 min), adequando-se

ao formato de suite.

Exemplo 4: Cancao Ashaninka com melodia yawanawa (Sistema B)
Contexto: Estudios Sananga, Cruzeiro do Sul (AC), junho de 2019. Gravacao de estidio

para circulag@o em redes sociais e festivais.
Anadlise musical:
— Melodia: idéntica ao Exemplo 3
— Texto: inteiramente em Ashaninka, semanticamente distinto
— Instrumental: similar ao Exemplo 3
Texto e tradugdo:
— Roa benika tsiro — "o japim estd voando no céu"
— Kamarapy teiané — "o poder da ayahuasca"

Este exemplo representa apropriacdo criativa onde o compositor Ashaninka mantém a
estrutura melddico-ritmica yawanawa integralmente, mas substitui completamente o texto por
contetido cosmologicamente significativo em Ashaninka. O japim (tsiro) € ave sagrada
ashaninka, mensageiro do demiurgo Pawa. Segundo Pimenta (2015, p. 282), "os japiins nao
brigam entre si. Vivem numa sociedade ideal, em harmonia (...) a sociedade dos japiins é a

projecado ideal da sociedade ashaninka".
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Ao associar o voo do japim com "o poder da ayahuasca", o compositor opera traducao
intersemidtica que mantém a forma yawanawd mas a preenche com conteido ashaninka. Essa
operacao demonstra separabilidade forma/contetido: a melodia circula como estrutura portadora
de poder (derivado de sua origem xamanica), mas pode ser remodelada segundo ontologias
locais. O uso do termo préprio kamardpy (ao invés de rami) marca apropriacdo distintiva, nao

mera copia.

Exemplo 5: Versao hibrida multilingue (Sistema B)
Contexto: Performance de grupo musical misto (Ashaninka, Yawanawé e musicos nao-

indigenas) para audiéncia urbana, disponibilizada em Soundcloud, 2021.
Anadlise musical:
— Estrutura: estendida (8 minutos), com introduc¢do instrumental elaborada
— Arranjo: influéncia world music (baixo actstico, percussdes multiplas, reverberacao)
— Texto: multilingue, intercalando zoitama/inine + ramina coramino
— Harmonia: modo menor com progressao [i, III, VI, v, 1]
— Timbre vocal: contralto feminino, técnica mista

Este exemplo representa um estagio avancado, no qual convergem multiplas trajetorias.
A compositora Eriya € filha de mde Yawanawd e pai Ashaninka, vivendo entre ambos 0s povos.
Sua posi¢do de "mestica" (categoria €émica que ela reivindica) lhe confere legitimidade para
articular elementos de multiplas tradicdes. O arranjo incorpora estética world music, visando
mediacdo com audiéncias ndo-indigenas.

Esse exemplo revela trés processos simultineos: (1) hibridizagdo musical com
incorporagdo de instrumentos e técnicas nao-tradicionais; (2) estratégia de mediacdo cultural
para audiéncias urbanas; (3) reivindicacdo de legitimidade baseada em parentesco. Como
argumentou Raimundo Luis, lider yawanawd filho de mae Katukina e pai Yawanawda: sua

consanguinidade lhe garantiria o usufruto das tradi¢des de ambos os povos.
ANALISE ESTRUTURAL: SISTEMA DE TRANSFORMACOES

Invariantes estruturais (elementos mantidos em todas as versoes)
— Nicleo lexical: rami (cip6) e sacorona (folha) — ou equivalentes semanticos (kamarapy

em Ashaninka)
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— Campo semantico: ayahuasca e seu preparo por especialista

— Contexto ritual: performance em estados alterados de consciéncia

Transformacoes sistematicas

Eixo Sistema A (Ex. 1-2) Sistema B (Ex. 3-5)
Linguistico Kulina / Noke Kuin Yawanawd /
Ashaninka /
multilingue
Musical Microtonal, Tonal, divisivo, média
multiplicativo, longa duracdo
duracdo
Ritual Xamanico, privado, Festivo, publico,
curativo celebratorio
Social Restrito a Inclusivo,
especialistas participagdo ampliada
Temporal Expansio (2040 Condensacdo (5-8
min) min)
Instrumental | Ausente Presente

Relacoes logicas entre variantes
Aplicando o modelo estruturalista 1évi-straussiano, identificamos trés tipos de relagdes:

1. Inversao: O dominio xamanico (noturno, secreto, individual, curativo) inverte-se no
festivo (publico, coletivo, celebratério). A microtonalidade que marca "comunicagdo com
espiritos" inverte-se em pentatonismo que marca "comunica¢do com humanos expandidos". O
pulso multiplicativo inverte-se em divisivo.

2. Equivaléncia funcional: Embora os sistemas contrastem radicalmente na forma,
mantém fun¢do ritual equivalente de conexd@o com ayahuasca. Tanto cantos microtonais
xamanicos quanto pentatonicos festivos sdo reconhecidos como eficazes.

3. Substituicio com manutencao referencial: As palavras kulina rami/sacorona
podem ser substituidas por kamardpy (Ashaninka), mas a referéncia ao complexo ayahuasca

persiste.

Trajetoria lexical: rastreando a circulacio
Dienst (2014, p. 25-26) observa que o fonema /r/ inicial é rarissimo em Kulina,

ocorrendo apenas em empréstimos do portugués e, sugestivamente, em rami: "The phoneme /1/

is common in non-word initial position. Word-initially, it is found in Portuguese loans (...).
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Rami 'ayahuasca' is likely to be a loan from a Panoan language." Isso confirma que os Kulina
adotaram termos exdgenos para designar ayahuasca, corroborando etnografias que apontam uso
ndo-ancestral da bebida entre esse povo (SILVA, 1997; POLLOCK, 2016; RIVIER;
LINDGREN, 1972).

O mito de origem kanamari do rami, coletado por Reesink (2013, p. 78-79), elucida

essas conexoes:

"Um Kaxinawd [Huni Kuin] estd no mato (...) quando escuta assobiar. E o
waribo [ser mitolégico] chamando. Ele diz para o indio como tirar, fazer,
cozinhar, ferver e tomar de noite [0 rami]. O indio tira trés pedagos, bate e
junta tsakorona [a folha] na panela. Canta muito de noite."

Este mito realiza trés operagdes cruciais: atribui a origem da ayahuasca a interacio
Kanamari—Huni Kuin (Pano); revela que os termos rami e tsakorona foram ensinados por
waribo, conferindo autoridade cosmoldgica aos empréstimos linguisticos; vincula musica e

ayahuasca desde a origem mitica.

Tabela terminoldgica comparativa

Povo Familia Cipo Folha Bebida

Kanamari Katukina rami tsakorona rami

Kulina Arawa rami sacorona rami (mado ppejene)
Yawanawd Pano uni kawd uni

Huni Kuin Pano dami kawd nixi pae

Katukina (Noke | Pano oni kawd oni (honi)

Koin)

Ashaninka Aruak kamarapy chacrona kamarapy

Observacdes analiticas:

— Os termos rami e [t]sacorona sdo claramente empréstimos, aparecendo apenas em
Kanamari e Kulina

— O termo kaw4 (folha) é compartilhado entre povos Pano, sugerindo origem comum

— Os Ashaninka utilizam chacrona (do espanhol peruano), indicando influéncia de redes
transnacionais

— Apenas os Kulina cantam palavras que ndo pertencem ao seu vocabuldrio cotidiano,

confirmando adogdo recente
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MICROTONALIDADE E COMUNICACAO COM SERES INVISIVEIS

Este eixo temdtico revela-se fundamental para compreender a eficicia xamanica das
"mdsicas viajantes". A microtonalidade ndo é ornamento ou imprecisdo performdtica, mas
constitui tecnologia acustica deliberada para estabelecer comunicagdo com agéncias ndo-

humanas.

Caracteristicas acisticas e epistemologia nativa
Nos Exemplos 1-2, identificamos caracteristicas distintivas:

— Desvios sistemadticos de 30—50 cents em relacdo a alturas temperadas

— Auséncia de tOnica definida: centros tonais flutuam sem estabelecer hierarquia

— Campos de gravitacao: alturas ndo sao pontos fixos, mas zonas de atracdo microtonal
— Glissandos microtonais: transi¢cdes continuas entre alturas

— Timbre tenso com parciais ndo-harmonicos: espectro acuistico complexo

As préticas xamanicas evidenciam que o poder dos cantos ndo reside exclusivamente no
significado lexical, mas nas técnicas de entonagdo. Como explicou o pajé Yawdrani: "Para ser
pajé forte, preciso conhecer o canto dos outros. Quando vem feitico de pajé (...), s6 consigo
defender se souber cantar como ele. O poder estd no canto" (Aldeia Mutum, 2018, apud SILVA,
2021).

Tashka Yawanawd elabora essa compreensdo: "Quando canto em Kulina, nio sei
exatamente o que falo, mas sinto o poder das palavras. E como quando tomo uni [ayahuasca] e
vejo espiritos que ndo falam minha lingua, mas entendo tudo. A musica € assim" (Aldeia Nova

Esperanca, 2017).

Funcoes da microtonalidade
1. Funcdo cosmoldgica: Os sistemas sonoros utilizados pelos pajés ajustam os

significantes para audiéncia extra-humana que conhece cdédigos nativos. Como afirmou
Iskunkud Yawanawa sobre a palavra kulina kapadjo (quati): o significado é extraido das
"qualidades sinestésicas evocadas" pela sonoridade aguda e repetitiva, que traz "a for¢a dos

animais da terra para os kene (mirag¢do)".
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2. Funcao defensiva/ofensiva: O aprendizado de repertérios exdgenos constitui
estratégia xamanica consciente para defesa de contra-ataques espirituais. Conhecer o canto do
adversario permite neutralizar feiticos, pois "apenas quem lancou um feitico pode retira-lo, pois
sO ele pode desdizer suas palavras". A microtonalidade especifica de cada tradi¢do funciona
como "assinatura actstica" que identifica a origem do poder.

Articulada a microtonalidade, a organizacdo temporal opera segundo principio de pulso
multiplicativo. Cada ataque sonoro acumula-se ao anterior, criando sensa¢do de expansdo
continua. Essa temporalidade expandida, que pode estender cantos por 20—40 minutos, facilita
estados alterados de consciéncia onde a percepcao linear do tempo é suspensa.

Como argumenta Deleuze (2000, p. 2), "a repeti¢do € distinta da generalidade" — entre
repeticdoes, mesmo extremas, hd "diferenca de natureza". A aparente redundancia é actimulo de
poténcia. As inflexdes microtonais sdo provocadas por elementos extra-musicais (progressao da
experiéncia com ayahuasca, intervengdes espirituais, necessidades curativas) perceptiveis

apenas para quem dispde de repertdrio cognitivo apropriado.

Contraste com sistema tonal-festivo
A transformacdo de microtonalidade xaméanica para pentatonismo festivo (Exemplos 3—

5) nao representa "perda de eficdcia”, mas mudanca de fungdo e audiéncia. O pentatonismo
anhemitonico oferece referenciais reconheciveis que facilitam participagdo coletiva ampliada. O
pulso divisivo regular ancora temporalmente a performance.

Entretanto, mesmo nesse contexto festivo, elementos microtonais residuais podem
emergir. Durante a 3* Conferéncia Indigena da Ayahuasca (2018, Centro Yorenka Tasarentsi),
observamos performance onde diversos povos simultaneamente cantaram suas musicas,
produzindo polifonia microtonal espontanea sem estranhamento para a audiéncia indigena. Essa
capacidade de sustentar multiplas microtonalidades sobrepostas sugere que a escuta indigena
opera segundo parametros distintos da harmonia ocidental, valorizando heterogeneidade sonora

como marcador de riqueza cultural.
TROCAS INTERCULTURAIS E ESTRATEGIAS DE DIFERENCIACAO

O conflito Katukina—Yawanawa: propriedade musical em disputa
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Um episédio etnogrifico ilumina as tensdes contemporaneas sobre propriedade
intelectual musical. Os Katukina solicitaram mediacdo da FUNAI para intervir junto aos
Yawanaw4, acusando-os de ter "roubado suas cangdes". Raimundo Luis, entdo lider yawanawa,
argumentou que sua consanguinidade (filho de mae Katukina e pai Yawanawa) lhe daria direito
de cantar as cangdes katukina. Para Raimundo, sua posicdo de "mestico, vivendo entre dois
mundos, falando duas linguas" lhe garantiria usufruto do patrimoénio imaterial katukina.

Esse conflito revela que, apesar da inteligibilidade linguistica potencial entre Katukina e
Yawanawd (ambos Pano), essa proximidade se manifesta, na pratica, como recusa katukina em
reconhecer semelhangas linguisticas. Em vérias reunides com ambos os povos, houve
necessidade de tradutor bilingue, embora muitas palavras sejam assemelhadas. Essa recusa
remete a estratégia de producao de identidade baseada na alteridade: diferenciar-se do vizinho
proximo € mais crucial que do distante.

Paradoxalmente, os Katukina cantam canc¢des Kulina (Araw4d, lingua ininteligivel) mas
recusam can¢des Yawanawa (Pano, lingua potencialmente inteligivel). Esse padrdo sugere que a
diferenca linguistica facilita apropriagdo — pois ndo ha risco de subordinagdo —, enquanto a

proximidade linguistica exige cuidado estratégico de diferenciacao.

Gradiente de acesso e aprendizado interétnico
Os repertorios musicais distribuem-se em espectro de acessibilidade. Polo secreto:

cancdes solistas de cura (meka) em "yawanawd antigo", conhecidas apenas por pajés
experientes, raramente registradas. Feiti¢os (dori) realizados silenciosamente em lugares ermos.
Polo ostensivo: cantos responsoriais de saiti, publicos, gravaveis, ensinados também a nao-
indigenas. Circulacdo ampla em festivais, redes sociais, plataformas digitais.

O aprendizado de repertdrios exdgenos constitui estratégia xamanica consciente. Pajés
yawanawa relatam viagens a outras aldeias especificamente para aprender cantos, pois um pajé
poderoso jamais revela seus feiticos, praticando o siléncio ameagador do conhecimento. As
caracteristicas sonoras especificas de cada tradi¢do funcionam como assinatura acustica que
identifica a origem do poder.

Com o tempo, esse repertério sofre transformacdes: imprecisdes fonéticas,
individualiza¢des interpretativas e ressemantizagdes locais. Indigenas Shawadawa e Kuntanawa

de familia Pano afirmam cantar cancdes Yawanawd e Katukina, com repertério aprendido
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através de casamentos com mulheres yawanawa. O vinculo matrimonial garantiria o direito de
utilizar o arsenal musical dos afins, operando o parentesco como vetor de circulacdo musical.
Essa dindmica vincula-se historicamente aos mariri seringalistas. Com o final dos
acampamentos apos 1915, o transito entre etnias foi reduzido. Hoje, novos circuitos emergem:
festivais de ayahuasca, conferéncias indigenas, plataformas digitais, colaboragdes com musicos

nao-indigenas.

MUSICA COMO MEDIADOR INTERSEMIOTICO

Menezes Bastos (2007, p. 297) argumenta que na AmazoOnia indigena a misica
desempenha "papel estratégico na cadeia intersemidtica do ritual”, mediando entre sistemas
semioticos diversos. No caso dos mariri, a musica medeia especificamente entre:

— Dominio mitico <> Dominio ritual: os cantos performatizam narrativas miticas,
atualizando-as no presente ritual.

— Dominio humano < Dominio espiritual: a musica facilita comunicacdo com entidades
invisiveis. A microtonalidade xamanica cria "zona de indeterminacdo" onde fronteiras
ontoldgicas se tornam permeaveis.

— Dominio individual < Dominio coletivo: o formato responsorial (solo—coro) articula
experiéncia individual (pajé que "vé") com experiéncia coletiva (comunidade que
"acompanha").

— Dominio local <» Dominio interétnico: o multilinguismo cancional permite que cada grupo
reconheca elementos préprios enquanto experiencia elementos alheios, produzindo

simultaneamente identidade e alteridade.

Transformacoes mito-rituais
Gow (2001) estende a andlise estrutural dos mitos para os ritos, considerando

performances rituais como variantes transformacionais. As cinco versdes de ramina coramino
constituem grupo de transformagdes mito-ritual.
Estrutura mitica subjacente (invariante):
— Protagonista: especialista no preparo da ayahuasca (coramino, ramino)
— Objeto: cip6 (rami) + folha (sacorona) — seres animados dotados de agéncia

— Ac¢ao: preparacao ritual da bebida
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— Resultado: acesso a conhecimentos / visdes / poder / cura

Versao Protagonista Contexto Funcao Audiéncia

Ex. 1 (Kulina) | Pajé Ritual xaméanico Invocagdo / cura | Espiritos + iniciados
Ex.2 Pajé + coro Ritual xaménico Invocagdo / cura | Espiritos + iniciados
(Katukina)

Ex. 3 Pajés + Mariri interno Celebrar aliangas | Multiétnica
(Yawanawa) comunidade ampliada

Ex. 4 Todos Mariri interétnico Afirmar Multiétnica + urbana
(Ashaninka) identidade

Ex. 5 (Multi) Grupo misto Festival urbano Mediar culturas Urbana / global

Cada versao mantém a estrutura mitica basica enquanto a contextualiza diferentemente,
produzindo efeitos rituais especificos. A progressdo Ex. 1 — Ex. 5 representa gradiente de
aberto

abertura ontolégica: do mais restrito (comunicacdo xama—espiritos) ao mais

(performance para audiéncia global via internet).

COMPARACAO REGIONAL: ESPECIFICIDADES DO SUDOESTE AMAZONICO

Para situar o caso em perspectiva comparativa, examinamos brevemente dois sistemas
regionais bem documentados.

Alto Xingu: Menezes Bastos (1978, 1999) documentou sistema de trocas cerimoniais
formalizadas, com protocolos estabelecidos e reciprocidade esperada. A distingdo opera através
da especializa¢do, onde cada grupo domina certos instrumentos e repertorios.

Alto Rio Negro: Andrello (2010) descreve sistema complexo onde exogamia linguistica
obrigatdria articula-se a trocas cerimoniais. A musica opera como marcador de identidade
fratrica, com hierarquia entre fratrias estruturando padrdes de circulagdo.

Especificidades do sudoeste amazonico:

— Auséncia de exogamia linguistica obrigatdria: casamentos interétnicos ocorrem, mas nao
sdo prescritos, permitindo maior flexibilidade nas estratégias de diferenciacao.

— Circulagao ndo institucionalizada: a musica ndo circula através de cerimoOnias formais, mas
através de contextos xamanico-ayahuasqueiros espontineos e aprendizados individuais.

— Centralidade da ayahuasca: o complexo ritual articula as trocas musicais vinculando

repertérios a tecnologias de transformacao de consciéncia.
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— Intensificacdo histdrica recente: os mariri seringalistas (1850—1950) catalisaram trocas em
escala sem precedentes.

— Contemporaneidade digital: novos circuitos emergem via festivais, plataformas digitais,
colaboragdes com musicos nao-indigenas — sendo Milton Nascimento um precursor no

alto Jurua (1991) e o DJ Alok um sucessor seu, nesta década.
CONSIDERACOES FINAIS

Articulacio dos trés eixos: sintese integrativa

Os trés eixos temadticos operam integrada e reciprocamente. O Eixo 1 (Musica—Ritual-
Ayahuasca) fornece o contexto ontoldgico que estrutura todas as versdes. A ayahuasca nao é
mero "tema" das cancdes, mas condi¢do de possibilidade da performance. O estado alterado de
consciéncia transforma a percep¢cdo musical, permitindo que microtonalidade seja ouvida como
"linguagem dos espiritos" (Exemplos 1-2) ou que multilinguismo seja experienciado como

riqueza (Exemplos 3-5).

O Eixo 2 (Trocas Interculturais) fornece a dindmica histérica que explica a circulacao.
As "mdsicas viajantes" ndo surgem espontaneamente, mas através de intensas interacoes
multiétnicas catalisadas pelos mariri que se originaram no periodo em que se impunham os
seringalistas e continuadas em novos circuitos contemporaneos. As estratégias de diferenciacao
identitaria revelam que proximidade linguistica paradoxalmente inibe apropriacdo, pois poderia

significar subordinacdo.

O Eixo 3 (Microtonalidade/Seres Invisiveis) fornece a tecnologia actstica que
operacionaliza a comunicacdo xamanica. A microtonalidade ndo € ornamento ou imprecisao,
mas ajuste deliberado dos significantes para audi€ncia extra-humana. A transformacgao
microtonalidade — pentatonismo nao representa "perda", mas mudanca de fun¢do e audiéncia.

A articulagdo integrativa: a microtonalidade (Eixo 3) opera eficazmente em trocas
interculturais (Eixo 2) quando mediada pelo contexto ritual ayahuasqueiro (Eixo 1). A
ayahuasca permite que diferencas microtonais entre tradi¢des sejam experienciadas como

polifonia rica em significados. Na 3* Conferéncia Indigena da Ayahuasca (2018), multiplos
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povos cantaram simultaneamente suas musicas microtonalmente distintas sem estranhamento —
a ayahuasca mediava a escuta, transformando heterogeneidade em riqueza.

A andlise das "musicas viajantes" confirma proposi¢do de Sahlins (1990, p. 180): "As
mudancgas preservam identidade através das transformagdes, ou o mundo seria um hospicio."
Longe de significar deterioracdo ou perda de autenticidade, as transformacdes de ramina
coramino operam segundo ldgica estrutural rigorosa. Cada versao mantém invariantes (nucleo
lexical, contexto ayahuasqueiro, eficidcia performativa) enquanto altera sistematicamente
parametros musicais, linguisticos e rituais.

A miusica emerge como mediador intersemidtico privilegiado (MENEZES BASTOS,
2007) em multiplas fronteiras: entre povos de diferentes linguas, entre dominios ritual-xamanico
e festivo-publico, entre humanos e espiritos, entre passado mitico e presente performativo. A
musicalidade ndo simplesmente "representa” essas relagdes, mas as constitui ativamente.

Por fim, as "mdusicas viajantes" do sudoeste amazonico revelam que autenticidade e
hibridismo nao sdo polos opostos, mas dimensdes coexistentes de tradi¢des vivas. Como
exemplifica a trajetéria de ramina coramino, a cang¢do mais "auténtica" (Exemplo 1, kulina
xamanico) ja é resultado de trocas (adoc¢do de termos kanamari), enquanto a versdo mais
"hibrida" (Exemplo 5, world music multilingue) permanece estruturalmente vinculada ao
complexo ayahuasqueiro que a originou. Nesse sentido, as "musicas viajantes" ndo sao excecoes
exoticas, mas exemplos paradigméticos de como povos indigenas navegam entre continuidade e
transformac¢do, produzindo simultaneamente identidade e alteridade através da performance

musical.
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