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Resumo: O presente artigo investiga os festivais tematicos/fechados de musica nativista no sul do Brasil, a partir de
uma abordagem etnomusicoldgica centrada na observagdo participante e na etnografia do som. Estes eventos,
organizados como retiros criativos com imersdo em praticas musicais pampeanas, oferecem um campo privilegiado
para a analise das inter-relagdes entre musica, territorio, identidade e sensorialidade. Através de anotagdes de campo,
registros fotograficos, entrevistas semiestruturadas e vivéncias imersivas em trés festivais ocorridos no Rio Grande
do Sul, discutem-se os modos de producdo musical e suas mediagdes simbolicas. O conceito de “ouvido
etnografico” orienta a escuta analitica, sensivel as sonoridades, vozes e afetos que constituem o fazer musical nestes
encontros. A articulacdo entre pratica e reflexdo permite compreender como estes festivais operam como
dispositivos de reproducdo e reinvencdo da cultura regional, materializando valores e narrativas em performances
musicais situadas.

Palavras-chave: Etnomusicologia. Festivais nativistas. Observagao participante. Etnografia do Som. Cultura
pampeana.

THEMATIC/CLOSED FESTIVALS OF NATIVIST MUSIC
Study of a process of immersion in pampean composition and culture

Abstract: This article investigates the thematic/closed festivals of nativist music in southern Brazil, based on an
ethnomusicological approach centered on participant observation and the ethnography of sound. These events,
organized as creative retreats with immersion in Pampean musical practices, offer a privileged field for the analysis
of the interrelations between music, territory, identity, and sensoriality. Through field notes, photographic records,
semi-structured interviews, and immersive experiences in three festivals held in Rio Grande do Sul, the modes of
musical production and their symbolic mediations are discussed. The concept of the “ethnographic ear” guides the
analytical listening, sensitive to the sonorities, voices, and affects that constitute musical making in these gatherings.
The articulation between practice and reflection allows for an understanding of how these festivals operate as
devices for the reproduction and reinvention of regional culture, materializing values and narratives in situated
musical performances.

Keywords: Ethnomusicology; Nativist festivals; Participant observation; Sound ethnography; Pampean culture.
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1) APERTANDO UM MATE

A base tedrica deste estudo situa-se na interseccao entre etnomusicologia, fenomenologia
da percepg¢do e acustemologia, articuladas por meio de uma abordagem metodologica qualitativa,
centrada na observacdo participante, na etnografia do som e na escuta sensivel. A
etnomusicologia, em suas vertentes contemporaneas, propoe o estudo da musica como pratica
social situada, atravessada por relagdes culturais, afetivas e politicas (SEEGER, 2008; TITON,
1997; RICE, 2014). A musica ¢ aqui entendida como uma forma de acdo e de significagdo
enraizada em contextos sociais, o que exige do pesquisador um engajamento que ultrapassa a
escuta analitica, envolvendo vivéncias corporais, emocionais € sensoriais.

Neste sentido, adota-se a observagao participante (SPRADLEY, 1980) como eixo
metodologico principal, combinando a escuta ativa a imersdo em contextos musicais especificos.
A participacao direta nos festivais de musica nativista permitiu captar elementos que vao além do
discurso verbal: gestualidades, atmosferas sonoras, siléncios, expressoes corporais e relacoes de
afeto e autoridade no ato de fazer musica.

A escuta foi orientada pelo conceito de “ouvido etnografico”, proposto por Steven Feld
(1990), que pressupde uma escuta envolvida e reflexiva, capaz de captar ndo apenas os sons, mas
os sentidos culturais que os acompanham. Feld amplia esta abordagem ao propor a
acustemologia — termo que articula “actstica” e “epistemologia” — como o estudo do
conhecimento através da escuta (FELD, 1996). A acustemologia propde uma compreensio da
realidade que privilegia a sonoridade como forma de saber, percep¢do e pertencimento ao
mundo.

Complementando esta abordagem, a fenomenologia da percepgdo, especialmente nos
escritos de Merleau-Ponty (1999), oferece subsidios para compreender o corpo como mediador
da experiéncia sensivel. A percepcdo €, neste viés, um processo encarnado e intersubjetivo: “é o
corpo que entende no sentido em que entende o mundo” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 252).
Assim, a musicalidade vivenciada nos festivais ¢ interpretada ndo apenas como representacao
estética, mas como modo de habitar o mundo e de produzir sentidos, através do corpo-em-som.

Adicionalmente, integra-se a andlise a perspectiva da etnografia sensorial (PINK, 2015),

que considera as experiéncias corporais e afetivas do pesquisador como parte do processo de
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produgdo de conhecimento. Os festivais sdo aqui abordados como eventos multisensoriais —
onde a musica se entrelaga com o paladar (gastronomia), o olfato (cheiros da terra, da comida), o
tato (texturas dos instrumentos, das vestimentas) e a visdo (ambientes, gestualidades), compondo
espago sensivel do fazer musical.

A combinacao destas abordagens permite compreender os festivais tematicos/fechados de
musica nativista como espagos performativos de constru¢ao simbolica, nos quais se entrelacam
som, corpo, territorio € memoria. A musica, neste contexto, ¢ simultaneamente pratica estética e
pratica ontologica — um modo de ser e estar no mundo pampeano.

A luz do conceito de campo de Pierre Bourdieu — entendido como um espago relacional
no qual agentes lutam por diferentes espécies de capital (econdomico, cultural, social e simbolico)
segundo posicdes hierarquizadas (BOURDIEU, 1998) — os festivais tematicos/fechados de
musica nativista configuram-se como um micro campo artistico-regional. Nele, musicos, poetas e
organizadores disputam legitimidade e prestigio, articulando habitus partilhados que reforcam
valores de “gauchismo” e competéncia composicional.

Foram acompanhados trés eventos itinerantes realizados no ano de 2019, na metade sul
do Rio Grande do Sul: II Renascer da Arte Nativa, em Pedro Osoério, no més de marco; XXIII
Paradouro Minuano, em Arroio Grande, em maio; ¢ a XII Rinconada da Arte Nativa, em Rio
Grande, em junho. Cada festival reuniu entre 45 e 70 participantes, todos do sexo masculino,
alojados em barracas, containers ou galpdes rurais, onde permaneceram por um fim de semana
dedicado a composi¢cao musical, apresentacdo e confraternizagao.

No interior deste microcampo, observam-se trés posi¢des distintas: (1) veteranos
consagrados, detentores de elevado capital simbolico e frequentemente convocados para compor
as comissoes julgadoras; (2) compositores em ascensdao, com dominio técnico-musical em
ampliacao, que buscam legitimacgdo por meio de parcerias estratégicas; e (3) novatos, admitidos
por indicacdo, em posi¢cdes subalternas, mas em processo de acimulo de capital social. A
circulagcdo de capitais manifesta-se nas aliangas composicionais, nas performances publicas e nos
rituais de premiacao simbdlica.

Apesar do discurso de cooperagao, a logica da distingio (BOURDIEU, 1984) esta
presente nos festivais, especialmente nos critérios de selecdo, nos juizos de valor estético e na
premiagdo. O reconhecimento simbdlico ¢ distribuido conforme a capacidade de conformar-se

aos codigos musicais legitimados (milonga, chamamé, zamba), sendo que inovagoes estilisticas e
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tematicas tendem a ser marginalizadas. Simultaneamente, os festivais promovem a solidariedade
entre os participantes por meio da co-presenga ritualizada, da partilha alimentar, das rodas de
musica e do convivio noturno, gerando capital social e fortalecendo redes de pertencimento.
Enquadrar os festivais como campo cultural permite compreender a persisténcia de uma
economia de honra que valoriza signos rurais como marcadores de autenticidade; a fungao ritual
da imersdo como mecanismo de reforco simbolico do pertencimento; ¢ a forma como a
distribuicao de capitais molda as trajetdrias dos agentes e legitima certos discursos e estéticas no
ambito da musica nativista. Ao conjugar observagdo participante, escuta etnografica e analise
relacional, ¢ possivel revelar as dindmicas sutis de consagracdo e exclusdo que operam nesses

espacos de criagdo.

2) DESQUINANDO TENTOS

Antes de adentrar as reflexdes centrais desta pesquisa, faz-se necessario contextualizar o
recorte empirico com o qual se desenvolveu a analise, destacando parte do universo cultural que
fundamenta a discussdo proposta. Ao tratar do regionalismo sul-rio-grandense e pampeano,
observa-se como desafio recorrente a dificuldade de desvincular estas reflexdes do Movimento
Tradicionalista Gaucho (MTG), de sua origem e das motivagdes que deram ensejo a sua
constituigao.

Para fins de organizacdo cronoldgica e histérica, considera-se o Partenon Literario,
fundado em 1868 em Porto Alegre, como marco inicial de um movimento cultural que viria a
influenciar diretamente o tradicionalismo gaticho (JACKS, 1998). Os membros do Partenon
atuaram na difusdo de uma ideia de telurismo sulista por meio de revistas, livros, conferéncias e

jornais, na tentativa de construir uma literatura regional com identidade propria.

[...] os integrantes do Partenon, através do trabalho de divulgagdo em revistas, livros,
conferéncias e jornais, queriam ser porta-vozes do telurismo que sentiam fazer parte dos
habitantes do Sul do Pais. Foi a primeira tentativa de dimensionar a literatura no Rio
Grande do Sul, pois antes disto havia apenas registros esparsos. (JACKS, 1998, pg. 29).

O MTG, formalizado apenas em 1961, tem como precursor o 35 CTG, fundado em 1948
em Porto Alegre, embora haja disputas em torno da primazia entre entidades tradicionalistas,

como a Unido Gaucha Jodo Simdes Lopes Neto, fundada em Pelotas no ano de 1899.
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Historiadores do movimento apontam ainda como importante a criagdo do Grémio Gaucho de
Porto Alegre, idealizado por Jodo Cezimbra Jacques em 1898, com objetivos civicos fortemente
ancorados no contexto politico da Proclamacdo da Republica e da Revolugdao Federalista

(JACKS, 1998; LESSA, 1985).

[...] O segundo marco foi implantado por Jodo Simdes Lopes Neto, fundando a Unido
Gatcha de Pelotas em 1899, cuja proposta era bem mais objetiva que a de Cezimbra
Jacques: “civismo e patriotismo eram bem mais do que eclucubragdes emotivas ¢
deveriam se fixar, pragmaticamente, no seio da sociedade e, principalmente, no
curriculo das escolas estaduais” (Lessa, 1985, p.41).

Entre o final do século XIX e meados do século XX, surgiram diversas entidades
regionalistas que buscavam valorizar e manter as tradi¢des locais. Destacam-se o Centro Gaucho
de Bagé (1899), o Grémio Gatucho de Santa Maria (1901), a Sociedade Gaucha de Lomba
Grande (1938) e o Clube Farroupilha de [jui (1943). No entanto, a maioria destas organizagdes,
com o tempo, assumiu cardter meramente recreativo, distanciando-se de seus propositos
originais.

O primeiro Congresso Tradicionalista, realizado em 1954 em Santa Maria, foi
responsavel pela sistematizacdo dos principios que passariam a nortear as praticas dos Centros de
Tradi¢des Gauchas (CTGs). Neste evento, foi aprovada a tese-matriz do MTG, intitulada “O
sentido e o valor do tradicionalismo”, de autoria de Luiz Carlos Barbosa Lessa, que definiu os
CTGs como guardides da cultura regional, comprometidos com a preservacdo dos usos,
costumes, vestimentas e praticas gauchescas. Complementarmente, a Carta de Principios, escrita
por Glaucus Saraiva e aprovada no VIII Congresso Tradicionalista, em 1961, consolidou os
fundamentos ético-culturais do movimento (SARAIVA, 1968).

Apesar do carater normativo instituido pelo MTG, divergéncias passaram a emergir nas
décadas seguintes, principalmente entre grupos mais progressistas, ligados a musica e a
literatura. Inspirados por movimentos urbanos e contraculturais, como o pacifismo, a ecologia e
o antimilitarismo, estes setores passaram a reivindicar maior liberdade de criagdo e uma arte
pampeana menos rigidamente controlada.

Neste contexto, surge em 1971, na cidade de Uruguaiana, a Califérnia da Cangao Nativa,

considerada o marco fundador do movimento nativista no estado do Rio Grande do Sul
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(LARRUSCAIN, 2012). Os festivais de musica nativista', que emergem a partir da California,
configuram-se como espacos privilegiados de expressdo de novas subjetividades e estéticas
pampeanas.

Nas décadas de 1980 e 1990, os festivais passaram por processos de reestruturacdo e
difusdo, alcangando municipios do interior do estado, onde, muitas vezes, passaram a representar
o principal evento artistico-cultural local. A transformagdo estética que se consolida neste
periodo ¢ marcada pela ascensdao da chamada musica campeira, fortemente influenciada por
géneros musicais como a milonga, o chamamé e o rasguido doble, e com tematicas centradas na
vida rural e no imaginario do campo.

Um marco simbdlico desta mudanca estilistica ocorreu em 1991, com a apresentagdo da
cancdo ‘Na Forma” na sétima edicao do festival Reponte da Cangao Nativa, em Sao Lourengo do
Sul, com letra de Anomar Danubio Vieira, melodia de Zulmar Benitez e interpretacao de Flavio
Hansen (FERREIRA, 2014).

Segundo depoimento do musico, recentemente falecido, Luiz Carlos Borges, citado por
Ferreira (2014), a valorizacdo da musica campeira teria sido intensificada como reacdo ao
surgimento da “Tché Music”, género que propds uma releitura comercial da musica tradicional
gaucha. Esta rea¢do teria despertado entre os artistas nativistas um renovado compromisso com a

preservagdo de uma estética “auténtica” do campo.

E justamente nessa época que nasce o movimento “Tché Music”, que busca colocar uma
nova roupagem na musica tradicional gaucha. Dentro do que o movimento se propds,
até que conseguiu uma rea¢do muito boa, porém ndo muito mais que isso. Apesar da
incrivel competéncia dos musicos integrantes desse movimento, a maior contribui¢do,
sob o meu ponto de vista, ndo foi para si proprio, mas sim para a reacdo aos adeptos aos
movimentos ja existentes e afirmados como o MTG — Movimento Tradicionalista
Gatcho ou Movimento Nativista, por exemplo. Houve, portanto, uma reagdo natural,
espontanea, que acabou gerando mais ateng@o, dedicacdo e bons tratos com a arte
terrunha ou mais campeira para alguns. (L.C.B. 21/01/2014).

Os festivais atuais apresentam-se sob diferentes modalidades — amadoras, profissionais,
infantis e adultas — com uma subdivisdo relevante: os festivais abertos e os festivais
tematicos/fechados. Nestes ultimos, os participantes sdo convidados a se reunir em locais

previamente definidos, geralmente em zonas rurais, para compor cangdes a partir de um tema

! Para detalhes sobre a conformagdo do campo da musica gauchesca/nativista e as relagdes entre estes termos, ver
Luis Fernando Heling Coelho, em: (JANKOWSKY, 2014 p. 484).
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proposto. O processo criativo se desenvolve em menos de 24 horas e culmina em uma
apresentacdo competitiva € uma confraternizacao final.

A dimensao ritual destes eventos permite compreender como elementos culturais, como a
musica, a gastronomia e o artesanato, sao mobilizados para reafirmar identidades regionais. Estes
festivais operam como dispositivos de subjetivacdo ao instituirem narrativas e praticas que se
repetem e se fazem durar no imaginario coletivo, entendidos a partir de Ingold (2011) em um
espectro onde o sujeito ndo ¢ um ente isolado ou previamente constituido, mas sim alguém que
se forma no fluxo da vida, nas relagdes com o meio, com 0s outros seres € com as praticas
incorporadas. Isto estd em sintonia com a ideia de subjetivacdo como processo continuo, situado
e relacional, ou seja, “A pessoa, entdo, ndo ¢ um objeto no mundo, mas um modo de estar nele”

(INGOLD, 2011).

3) CAMPO AFORA

3.1) Renascer da Arte Nativa

O “Renascer da Arte Nativa” ocorreu na cidade de Pedro Osorio, entre os dias 22 e 24 de
mar¢o, em um espaco rural simples, com alojamento improvisado em barracas, alimentagao a
moda campeira e uso de vestimentas tipicas — as chamadas pilchas. O ambiente remeteu aos
modos de vida considerados tradicionais do interior gaucho, compondo um campo simbodlico
onde se reforcam pertencimentos e distingdes culturais (BOURDIEU, 1989). O festival teve
inicio na noite de sexta-feira, com a acolhida dos participantes por parte da comissdo
organizadora. Apo6s breve fala de boas-vindas, os jurados anunciaram o tema da edigdo:
“Costeio®... o tempo ¢é fiador”. Cabe destacar que os jurados sdo os vencedores da edi¢do
anterior, pratica comum entre festivais do género, evidenciando a logica de reconhecimento e

prestigio que opera dentro do campo musical local.

2 COSTEIO (BRAS) S.m. - Punigdo, castigo, admoestagdo. // Ato ou efeito de costear, em: (SCHLEE, 2019).
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Fonte: Registro de Campo

A partir da revelagdo do tema, alguns participantes iniciaram imediatamente suas
composigdes, enquanto a maioria optou por confraternizar em uma tertilia musical noturna —
pratica tradicional no pampa’, onde musicos e poetas compartilham repertorios e improvisagdes
em um ambiente informal. A observagdo deste momento revelou a performatividade da cultura
musical gaucha em sua dimensdo viva e espontanea. Ao longo do sdbado, os processos
composicionais se intensificaram. Por volta do meio-dia, ja se escutavam melodias e arranjos em
construcdo nos arredores do acampamento. A escuta do pesquisador foi mediada pelo corpo e
pelo ambiente (MERLEAU-PONTY, 1999), imerso em sons de vozes, instrumentos, natureza e

conversas — compondo um tecido sonoro dindmico.

3 PAMPA (BRAS) S.m. - Grande extensio de campo raso e plano, com pouca vegetacio arborea, constituido
principalmente por pastagens e caracteristico da regido meridional do Rio Grande do Sul. O pampa todo, entretanto,
ocupa as planicies dominadas pelo rio da Prata e seus afluentes imediatos, tanto em territorio argentino e uruguaio
como brasileiro. Compreende as provincias litoraneas da Argentina (de Buenos Aires a Corrientes), todo o territorio
do Uruguai, além da metade Sul do Rio Grande do Sul, chamada de modo amplo de

campanha sul-rio-grandense (DS, JH, AM, SL, DA, RG, FP, IP), em: (SCHLEE, 2019).
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Fonte: Registro de Campo

A observagdo das praticas alimentares também revelou aspectos fundamentais da
ambiéncia sensorial: refeicdes preparadas em fogdo a lenha, churrascos em vala, pdo caseiro e
linguica artesanal compunham um cenério onde o paladar, o olfato e a visdo participavam da
constituicdo do campo. A escuta, portanto, ndo se deu de forma descolada da experiéncia, mas
como parte de uma corporeidade atenta e inserida no ambiente, conforme propde a
acustemologia (FELD, 1996). As praticas de sociabilidade revelaram-se atravessadas por fortes
marcas de género*: o evento foi exclusivamente masculino, vedando a participagdo de mulheres
inclusive em tarefas logisticas, configurando uma estrutura de exclusdao que reforga os capitais
simbolicos masculinos como forma de legitimacgao no campo.

Na noite de sabado, quinze composi¢oes foram apresentadas, todas inéditas € compostas a
partir do tema proposto. Os géneros musicais obedeceram ao cédnone da musica nativista:
chamamés, milongas, xotes, entre outros, com letras em portugués ¢ elementos do vocabulario
crioulo e fronteirico, incluindo palavras em espanhol. As apresentagdes foram acusticas e
marcadas por siléncio respeitoso e escuta concentrada. O publico era composto pelos proprios

participantes, que se revezavam entre plateia e palco. Entre uma musica e outra, musicos

4 Para uma abordagem recente das relagdes de género no mundo da musica gatcha, Consultar: (LEMOS, 2024).
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tocavam classicos regionais, promovendo momentos de animac¢do e comunhdo sonora. O
controle da ordem e siléncio era feito pela voz forte dos jurados, refor¢cando a formalizacdo do

momento.

Imagem 3 - Apresentagdo

Fonte: Registro de Campo

As roupas tipicas, de uso das lides rurais, eram usadas nas apresentagdes, configurando
uma estetizacdo da tradi¢do. Cabe destacar que, conforme Hobsbawm (2018), ndo ¢ possivel
assumir a “tradi¢ao” como algo auto-evidente, ou seja, a construgdo da tradi¢ao ¢ um processo
através do qual, sempre sendo inventada, torna-se “verdadeira”. A escuta, neste momento, foi
experienciada como partilha de sentidos, memoria e afeto. Conforme Feld (1996), a escuta
acustemologica permite compreender os sons ndo apenas como estimulos, mas como forma de
saber e pertencimento. O domingo iniciou com um café da manha robusto, seguido da
preparacdo do churrasco de encerramento. A comissdo organizadora reuniu todos os
participantes, agradeceu a presenga, anunciou a proxima edigao do festival e passou a palavra aos
jurados, que revelaram os vencedores. As cangdes premiadas foram reapresentadas, marcando o
apice do processo. A premiacdo seguiu-se de um almogo festivo, encerrando o evento com um

gesto de comunhdo e partilha. Tal pratica reforca a coesdo simbolica do grupo e a circularidade
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do campo musical, onde os legitimados de uma edi¢do tornam-se agentes do processo na
seguinte.

A analise do “Renascer da Arte Nativa” permite compreender o festival como um espago
de reafirmacdao de identidades musicais e sociais, mediadas por sons, corpos e tradigdes. A
inser¢do do pesquisador no campo, através da observacdo participante e da escuta sensivel,
revelou a poténcia da experiéncia como forma de conhecimento. O evento constitui-se como um
campo simbolico de disputa e consagracdao, no qual a musica opera como capital cultural e a
escuta se torna ato de pertencimento. A fenomenologia da percepcao, aliada a acustemologia,
oferece ferramentas para compreender esta experiéncia em sua complexidade sensivel, coletiva e

social.

3.2) Paradouro Minuano

Diversos relatos anteriores a inser¢do em campo ja indicavam a poténcia simbdlica, a
longevidade e o prestigio do Paradouro Minuano entre os festivais tematicos de musica nativista
do Rio Grande do Sul. Tais atributos foram comumente associados a quantidade de edigdes
realizadas ao longo de mais de duas décadas e a presenga constante de figuras reconhecidas no
cenario da musica regional gaicha.

Ao adentrar a propriedade rural no municipio de Arroio Grande, observou-se
imediatamente a configuracdo de um circulo formado por aproximadamente setenta homens, o
que corresponde ao formato tradicionalmente masculino deste tipo de encontro. O siléncio denso
e respeitoso indicava um estado de escuta atenta as falas da comissdo organizadora e de
participantes mais antigos, cuja autoridade simbodlica no campo se fazia perceptivel pela forma
como eram ouvidos. Esta experiéncia inicial explicitou uma espacialidade sonora densa, na qual
o siléncio operava como pratica coletiva de atencao e respeito — uma condi¢dao fenomenologica
que antecede o som e o prepara, como descreve Merleau-Ponty (1999) ao tratar da percepcao
encarnada.

A chegada ao evento ocorreu apds o horario previamente estipulado para o inicio das
atividades. Conforme o padrdo observado em festivais nativistas de carater tematico e fechado,
as informacdes organizacionais e a apresentacdo do tema das composi¢des costumam ocorrer na
noite de sexta-feira. A recep¢do aos recém-chegados deu-se de forma discreta, por meio de

saudacdoes como ‘“buenas” e “sejam bem-vindos”, sussurradas em respeito ao momento
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cerimonial, evidenciando a constru¢do de uma ambiéncia sonora controlada e regulada pelos
proprios participantes — um aspecto que dialoga com a nog¢ao de "paisagem sonora social" de

Steven Feld (1990).

Imagem 4 - Confraternizagao

Fonte: Registro de Campo

O tema revelado naquela edicdo foi "Campo Adentro, Tempo Afora”, o que proporcionou
um relaxamento coletivo do ambiente e a emergéncia de interagdes mais descontraidas, marcadas
por risos e trocas orais. Neste momento, um dos participantes apresentou uma composicao
pertencente ao II Paradouro Minuano, utilizando apenas voz e violdo em performance acustica,
realizada no espago externo a reunido principal. Este gesto performativo integrou memoria
sonora, corporeidade e evocacdo afetiva do evento, indicando que a memoria musical também
atua como um vetor de identidade e pertencimento ao campo.

Com o término das falas iniciais, os participantes dispersaram-se em diversas atividades:
cumprimentos entre pares, praticas composicionais, manipulagdo e execu¢dao de instrumentos
musicais, bem como os preparativos do jantar. O espago fisico principal das atividades era um

galpdo amplo, dividido em cocheiras, configurando uma ambiéncia multifuncional ligada a
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criacdo de cavalos crioulos. Internamente, o galpao dispunha de banheiro, uma pequena sala e
cozinha, constituindo uma infraestrutura rustica e funcional.

As refeicoes foram realizadas em acomodacdes externas montadas especificamente para
o festival. O fogo de chdo — elemento central da tradi¢gdo gaticha — cumpriu fungdes tanto
praticas quanto simbolicas, servindo ao preparo de alimentos e atuando como podlo de
sociabilidade. Toda a alimentagdo manteve-se alinhada a culinéria regional, sem a introducao de
elementos exdgenos ao repertorio cultural local. Um bolicho® foi organizado na parte externa
coberta, funcionando por meio de um sistema de crédito registrado em caderno — a “moda
antiga” — em consonancia com o carater tradicionalista do evento. As acomodagdes para
pernoite incluiram desde cocheiras adaptadas como quartos até um container utilizado como
dormitorio. Parte significativa dos participantes optou por acampar em barracas ou veiculos, o
que revela ndo apenas uma pratica comum nestes encontros, mas também uma imersao no campo

como espago de experiéncia sensorial total.

Imagem 5 - Bolicho

Fonte: Registro de Campo

> BOLICHO (PLAT) S.m. — Pequena venda ou bodega tipica da campanha (HA, AL, JH, AM, SL, AJ, DA, RG, FP,
IP, EV). Pequeno armazém de secos e molhados, menos importante do que a velha — pulperia. Em: (SCHLEE,
2019).
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O festival ocorreu no més de maio, periodo geralmente associado ao frio intenso no sul

3

do pais. No entanto, o “veranico” inesperado proporcionou temperaturas elevadas, o que
favoreceu as praticas externas e ampliou a dimensao sensorial do evento: o calor, os cheiros do
campo e da comida, os sons naturais ¢ humanos compunham uma ambiéncia imersiva. Esta
experiéncia totalizante reforca a importancia de considerar os dados etnograficos a partir de uma
etnografia sensorial, como propde Stoller (1997), ao abordar o papel dos sentidos na produgdo do
conhecimento antropologico.

As noites foram preenchidas com “guitarreadas® e terttlias, cuja sonoridade se mantinha
dentro do repertorio pampeano. Pela manha, o café rural — servido com 4gua aquecida em
cambonas, linguica seca e pao de forno — era acompanhado de rodas de mate, que propiciavam
conversas e refor¢co dos lagos sociais. Ainda durante a manha de sabado, j4 eram audiveis os
primeiros acordes, cujas melodias preenchiam a paisagem sonora e visual do campo nublado,
conformando um ambiente que entrelacava som, espaco € emoc¢ao — dimensdo que pode ser lida
a luz da acustemologia, entendida como a articulagdo entre som, conhecimento e lugar (Feld,
1990).

Ao meio-dia, todos os participantes se reuniram para o almogo, com o churrasco de
cordeiro como prato principal. Este momento marcou a transicdo para uma tarde de intensa
atividade criativa, na qual as composic¢des, arranjos e ensaios ocorreram de forma espontanea e
fluida, sem formacdo de grupos fixos. A improvisagdo e¢ a abertura as interagdes artisticas
configuraram o festival como um verdadeiro laboratério composicional — um espago de pratica
e experimentagdo no campo da musica nativista.

O prazo final para a inscricdo das composicdes foi estabelecido para as dezenove horas.
Ao todo, foram registradas trinta e sete obras, que seriam apresentadas a partir das 21h no
interior do galpdao. O espago foi reorganizado com cadeiras para a plateia e um palco
improvisado com simbolos regionais e a bandeira do Rio Grande do Sul. No palco, apenas
bancos e um projetor com teldo exibiam as letras das cangdes, facilitando a interpretacdo e a
escuta critica por parte da comissao avaliadora e do publico.

A comissdo foi formada por trés integrantes escolhidos entre os proprios participantes,
garantindo uma forma de legitimidade horizontal no processo avaliativo. As apresentacdes

iniciaram pontualmente, sempre introduzidas por um mediador também eleito. O siléncio foi

® GUITARREADA (BRAS) S.f — Reunido de carater informal, em que os participantes tocam guitarra e cantam
juntos (FE). Em: (SCHLEE, 2019).
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rigorosamente respeitado, em reconhecimento tanto a necessidade actstica quanto ao valor
simbolico e poético das performances. A escuta ativa tornou-se, neste contexto, uma pratica de
respeito e participagdo — o que dialoga diretamente com o conceito de “ouvido etnografico”,
proposto por Aratjo (2006), como ferramenta metodologica e epistemologica na
etnomusicologia.

As apresentagdes contemplaram diversas geragdes, desde musicos jovens em sua
primeira participacdo até artistas consagrados. O encerramento da noite ocorreu com uma
composi¢do cOmica, ndo competitiva, seguida de mais um jantar. As premiagdes incluiram
categorias como melhor arranjo, melhor instrumentista, melhor intérprete, melhor tema
campeiro, segundo lugar e composi¢do vencedora, reafirmando o carater celebrativo e formativo

do festival.

Imagem 6 - Apresentagao

Fonte: Registro de Campo

A manha de domingo foi marcada pelo desmonte dos acampamentos e pelo almogo de
encerramento, seguido do pronunciamento da comissdo organizadora, que reiterou o papel do
Paradouro Minuano como espaco de resisténcia e continuidade da musica nativista. Os troféus

simbolicos e uma garrafa de cachaga foram entregues como “ajuda de custo”. Por fim, o evento
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foi encerrado com a entoacdo do Hino Rio-Grandense, cantado sem cobertura, gesto que

simboliza o respeito a tradi¢do e ao civismo cultivado no campo musical regional.

3.3) Rinconada da Arte Nativa

A XII Rinconada da Arte Nativa ocorreu no més junho, em uma propriedade rural
localizada no municipio de Rio Grande, as margens da BR-471, no extremo sul do estado do Rio
Grande do Sul. O evento, configurado como um festival tematico/fechado, contou com a
participacao de 65 homens, que compartilharam experiéncias musicais, culturais e espirituais em
um espaco de convivéncia imerso na paisagem rural e simbolica do pampa sul-rio-grandense.

A chegada ao local na noite inaugural revelou um espaco adaptado para acolher o evento.
O galpao principal da estdncia, normalmente utilizado como abrigo para tratores € maquinarios
agricolas, foi transformado em centro das atividades. Ao redor de um fogo de chdo aceso no
interior deste galpdo, formou-se uma roda espontanea de musicos com acordeons, violdes,
pandeiros e vozes, entoando cancdes tradicionais do cancioneiro gaucho, argentino e uruguaio. A
atmosfera que se formava era regada por bebidas como mate, cerveja, vinho e cachaca, bem
como pelo uso constante de cigarros. Estes elementos conformavam um ambiente de
sociabilidade que, mais do que mero consumo, configurava uma pratica de partilha e integragao,

essencial a constituicdo do campo simbolico do festival.
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Imagem 7 - Tertulia

Fonte: Registro de Campo

Cerca de quarenta minutos ap6s a chegada dos participantes, um representante da
comissdo organizadora convocou todos para a abertura oficial do evento. Reunidos diante de
uma gruta com a imagem de Nossa Senhora Aparecida, os presentes ouviram pronunciamentos
da comissdo e do proprietario da estancia, que enfatizaram o cuidado com o espago e a ética de
convivéncia. Em seguida, foram realizadas as ora¢des do Pai Nosso e da Ave Maria, seguidas do
hino rio-grandense, compondo um rito civico-religioso que evidencia a interseccao entre f¢,
identidade regional e coletividade. Portando tochas chamadas “chamas crioulas”, os participantes
retornaram em cortejo ao galpdo, entoando a cancdo “Ave Maria da Guitarra”, em uma
performance coletiva que reforgava o carater simbolico e ritualistico do festival. Conforme
destaca Feld (1990), na perspectiva da acustemologia, este tipo de vivéncia sonora estabelece
uma forma de conhecimento sensivel, na qual o som organiza experiéncias de pertencimento,
espacialidade e espiritualidade.

Seguindo a programagdo, o vencedor da edi¢do anterior revelou o tema para as
composi¢des daquele ano: “Entre o Candeeiro e o Galpao”. A revelagdo foi precedida por uma
caminhada noturna em meio ao campo, sob forte neblina e escuriddo, criando um ambiente

sensorialmente denso. Este momento, vivido como magico e mistico por muitos, reforca a
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importancia da percep¢ao fenomenoldgica do espaco (Merleau-Ponty, 1999), onde o corpo

sensivel se insere na paisagem e ¢ afetado por ela em multiplas dimensdes.

Imagem 8 - Revelacdo do Tema

Fonte: Registro de Campo

A partir da revelacdo do tema, os participantes reuniram-se novamente no galpdo, onde
seguiu a tertlia e foi servido o jantar, com pratos tipicos da gastronomia campeira. O fogo de
chao permaneceu aceso durante os trés dias do evento, funcionando como elemento central de
aquecimento, culinaria e convivéncia, um verdadeiro eixo simbodlico em torno do qual se
organizavam as praticas coletivas.

No sabado, os grupos de composi¢do foram se formando de maneira espontanea, guiados
por afinidades musicais ou necessidades instrumentais. A entrega das letras foi realizada até as
19h, sendo disponibilizados notebook e impressora para o registro das composi¢des, que ficavam
expostas em um varal a vista de todos. As apresentacdes comegaram por volta das 22h em um
palco simples, conforme ordem de sorteio. Foram apresentadas 26 composi¢des, abrangendo
géneros como milonga, zamba e chamamé, executadas com instrumentagdo acustica. A
diversidade musical refletia o hibridismo cultural presente no pampa e sua transversalidade

fronteirica.



X1l ENABET

¥*
iigy

SALVADOR

Imagem 9 - Ensaio

Fonte: Registro de Campo

Diferente de edigcdes anteriores, a avaliagdo das musicas ndo foi realizada por uma
comissdo, mas sim por voto direto dos participantes, configurando um julgamento comunitario
que evidencia uma logica horizontal de reconhecimento e pertencimento no campo artistico do
festival (Bourdieu, 1989). A Rinconada da Arte Nativa configura-se como um espaco de
experiéncia coletiva, onde a musica, o corpo e o territorio se entrelacam em uma pratica
ritualizada. A observagdo participante aqui relatada evidencia que o festival vai além da simples
producao musical, operando como um espaco de criagdo simbolica e afetiva, onde os sons
produzem sentidos, memorias e vinculos.

A escuta, neste contexto, ndo ¢ apenas uma técnica ou capacidade fisioldgica, mas um
modo de estar no mundo, de se relacionar com os outros € com o ambiente. Como propde a
acustemologia, a compreensdo do som como saber permite captar dimensdes da vivéncia que
escapam a racionalidade discursiva, revelando o valor etnografico da escuta na pesquisa em

Etnomusicologia.

4) TRANCANDO CORDAS
A analise dos festivais tematicos/fechados de musica nativista no sul do Brasil, a partir

de uma perspectiva etnomusicologica sensivel a escuta, ao corpo e a paisagem sonora, revelou a
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complexidade dos processos simbolicos que atravessam a pratica musical pampeana. A
articulagdo entre observacdo participante, etnografia do som e fenomenologia da percepg¢do
permitiu compreender tais eventos ndo apenas como espacos de produgdo estética, mas como
dispositivos rituais de subjetivacdo, pertencimento e consagragdo simbolica.

Conforme proposto por Steven Feld (1990; 1996), a acustemologia oferece uma chave
de leitura fundamental para captar a dimensdo sensivel e epistémica do som nos festivais, em
dialogo com a nogdo de “ouvido etnografico” (ARAUJO, 2006). A escuta, neste contexto,
emerge como pratica encarnada, relacional e afetiva, sendo mediada por atmosferas sensoriais
que entrelagam musicalidade, corporalidade e territério. As experiéncias descritas demonstram
que o conhecimento etnografico ndo se limita a apreensao racional do conteido musical, mas se
constitui na vivéncia compartilhada e na imersao corporal do pesquisador no campo.

A partir da fenomenologia de Merleau-Ponty (1999), observou-se que a percepc¢ao
musical nestes contextos se d4 por meio do corpo como mediador entre sujeito e mundo. O fazer
musical pampeano ¢ vivenciado como forma de habitar o mundo e inscrever sentidos na
materialidade sensivel do ambiente. Tais festivais configuram-se como rituais de reencantamento
do cotidiano, em que a tradi¢do ¢ atualizada por meio da performance e da partilha sensorial
entre os participantes.

O conceito de campo de Bourdieu (1984; 1989; 1998) contribuiu para evidenciar as
dindmicas de consagragdo, distingdo e circulagcdo de capitais simbdlicos presentes nos festivais.
As posigdes hierarquicas entre veteranos, compositores em ascensdao € novatos revelam um
espaco de disputas e negociacdes, onde o reconhecimento ¢ distribuido segundo codigos
estéticos legitimados e habitus partilhados. Apesar da retérica de fraternidade, observa-se a
operacdao de mecanismos de exclusdo simbdlica, em especial no que se refere a participagao de
mulheres, vedada mesmo em fungdes logisticas. Tal estrutura evidencia a manutencdo de um
modelo masculinizado de sociabilidade e consagracdo, que restringe o acesso feminino ao campo
artistico e reforca capitais simbolicos masculinos como forma legitima de autoridade.

Os trés festivais analisados — Renascer da Arte Nativa, Paradouro Minuano e
Rinconada da Arte Nativa — apresentaram variacdes em suas estruturas, mas conservaram
elementos comuns que os caracterizam como espacos performativos de ressonancia cultural.

Nestas experiéncias imersivas, a musica se entrelaga com a alimentagdo, o vestuario, os afetos e
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as praticas religiosas e civicas, compondo uma etnografia sensorial total, tal como propdem
Stoller (1997) e Pink (2015).

Em sintese, os festivais tematicos/fechados de musica nativista constituem-se como
microcampos de producdo simbolica e resisténcia cultural, onde a tradigdo ¢ continuamente
negociada, encenada e re-atualizada. Através de uma abordagem etnomusicoldgica atenta a
escuta e a experiéncia sensorial, torna-se possivel revelar as camadas de sentido que atravessam
o fazer musical no pampa sul-brasileiro — afirmando, assim - ainda que esta etnografia seja de
um periodo pré-pandémico, sendo retomado a partir de recentes perspectivas analiticas - a

relevancia da musica como forma de conhecimento, memoria, identidade e existéncia.
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