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Resumo:

Este trabalho analisa a atuagdo de pessoas pretas/negras no forro. Ha evidéncias de que o género musical é
originario de populacdes afrodiaspdricas e de que, no ambito da inddstria, foi historicamente construido pela
agéncia de artistas negros, como Luiz Gonzaga ¢ Jackson do Pandeiro — um legado que se estende aos dias de
hoje. Apesar da presenca inquestionavel de artistas pretos, o cenario atual evidencia a pouca afirmacao explicita
da identidade racial como ferramenta de combate ao racismo e de luta pela dignidade e pelo respeito, manifestagdes
tacitas do que denomino "racismo brando". Diante disso, este artigo busca responder a duas questdes centrais:
Como o racismo brando se manifesta nos ambientes sociais do forr6? Como as pessoas que sofrem o racismo
brando o enfrentam? A abordagem tedrico-metodoldgica combina a etnomusicologia e a antropologia, utilizando
dados de pesquisas realizadas pelo autor, especialmente do Inventario do Forro Tradicional no Interior de
Pernambuco, que levantou informagdes sobre os praticantes em treze municipios. Serdo apresentados dados
quantitativos sobre a participagdo de musicos negros e dados qualitativos sobre sua percepcao acerca da negritude
e do racismo, destacando como se sentem afetados por ele. O objetivo ¢ evidenciar a atuacdo negra, compreender
os meandros do racismo brando ¢ do seu enfrentamento por parte de pessoas que se investem da “negritude”
(Munanga, 2020) — entendida como um modo de agéncia negra — para levar adiante o seu trabalho no dmbito do
forro.

Palavras-chave: Forrd; Musica popular do Nordeste do Brasil; Negritude; Agéncia negra; Racismo brando.

FORRO AND SOFT RACISM

Abstract:

This work analyzes the role of Black people within forro. There is evidence that this musical genre originates from
Afro-diasporic populations and that, within the industry, it was historically constructed through the agency of
Black artists such as Luiz Gonzaga and Jackson do Pandeiro—a legacy that extends to the present day. Despite
the unquestionable presence of Black artists, the current scenario reveals a lack of explicit affirmation of racial
identity as a tool to combat racism and a struggle for dignity and respect—tacit manifestations of what I term "soft
racism" (racismo brando). Given this, the article seeks to answer two central questions: How does soft racism
manifest in the social environments of forré? How do those who suffer from soft racism confront it? The
theoretical-methodological approach combines ethnomusicology and anthropology, utilizing research data
collected by the author, specifically from the Inventory of Traditional Forro in the Interior of Pernambuco, which
gathered information on practitioners across thirteen municipalities. Quantitative data on the participation of Black
musicians and qualitative data on their perceptions of Blackness and racism will be presented, highlighting how
they are affected by it. The objective is to highlight Black agency, understand the intricacies of soft racism, and
its confrontation by individuals who invest themselves in "negritude" (Munanga, 2020)—understood as a mode of
Black agency—to carry forward their work within the field of forro.

Keywords: Forro; Northeastern Brazilian popular music; Negritude; Black agency; Soft racism.
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Introducao

O forr6é ¢ uma cultura de musica e danga apaixonante: cria sociabilidades, media
afetos, aproxima as pessoas, processa identidades e possibilita a produgdo de sentidos, a
solidariedade e a geracao de trabalho e renda. [imaginacao do forré como um lugar paradisiaco,
Entretanto, no forr6 também ocorre um abrandamento dos processos de racializa¢do, o que
contribui para a perpetuagdo do racismo e, por conseguinte, para a manutencdo das
desigualdades sociais. Contudo, foi o proprio forr6 que me permitiu perceber o "racismo
brando": um modo de discriminar pessoas de pele preta/afrodescendentes utilizando o siléncio
ou palavras ddceis/gentis para disfargar o ato racista ou a sua intengdo, de modo que o opressor
evita manifestar o racismo verbalmente e, por conseguinte, tira de cena a agressao facilmente
perceptivel e testemunhavel.

Este artigo analisa a atuagao de pessoas pretas/negras em Pernambuco, no chamado
forro tradicional, expressdo que remete aos musicos € grupos referenciados nos artistas
seminais do forré difundido pela industria, como Luiz Gonzaga, Jackson do Pandeiro e outros.
O trabalho discute o racismo brando, a agéncia negra, especialmente a "negritude", conceito
discutido por Kabengele Munanga (2020), almejando uma compreensdo da atuagdo de pessoas
negras no forré e do seu enfrentamento do racismo brando.

Por meio do abrandamento silente/gentil, o opressor racista mantém-se incélume a
revides, confrontos diretos, enquadramentos, acusagdes € a possiveis processos judiciais e
penalidades previstas na legislagdo. O siléncio aqui referido pode também ser empregado pelas
pessoas discriminadas, especialmente em certas situagdes em que elas teriam o poder de falar
sobre a discriminagdo, mas preferem abrandar: silenciando, negando que j& foram
discriminadas ou “mudando de assunto” devido ao desconforto que o tema e o enfrentamento
do problema provocam. Nesse caso, a mudanca de assunto guarda semelhancas com os
“silenciamentos” sofridos por pessoas pretas (Du Bois, 2021) — o impedimento a sua fala por
outrem —; muito embora a nuance do conceito aqui proposto esteja no proprio modo de reagir:
abrandando, diluindo.

Em &mbito mais largo, o abrandamento perpetua o racismo e, portanto, as
desigualdades sociais baseadas na racializacdo das pessoas. E, se discuto o problema num

contexto especifico, ndo € para desqualificar o forr6 e quem o faz; pelo contrario, ¢ para
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fortalecé-lo ainda mais, para repotencializar a sua poténcia. O emprego da expressao "racismo
brando" nado traz um significado inusitado, uma vez que se aproxima de outras variantes ja
cunhadas e discutidas, como: “racismo velado” (Fernandes, 1978; Gonzalez, 1982), “racismo
sutil” (Pettigrew, 1995), “racismo liberal” (Mills, 2017) e “branquitude” (Carone e Bento,
2002), tendo a ultima a acepgao mais proxima da nossa problematiza¢do. Racismo ¢ horrendo,
repugnante seja ele de qualquer modo, tipo e onde que que ocorra, pois fere, desqualifica,
estigmatiza. A nuance que caracteriza o “racismo brando” ¢ que ele ndo ¢ escondido (velado);
ele emerge e € perceptivel, mas € bastante amenizado, seja durante o ato discriminatorio ou
apos (com um pedido de desculpas, por exemplo), ou ainda por meio de uma justificativa para
que a problematizacdo — e as propostas de enfrentamento — ndo ganhem forga.

Em contraponto ao racismo brando, tomo de empréstimo o conceito de “negritude”,

tal como dissecado por Kabengele Munanga (2020), para quem...

Enquanto uma tinica pessoa continuar a ser caracterizada e discriminada [...],
a langar sobre outra pessoa um olhar globalizante que a desumaniza ou a
desvaloriza, a negritude devera ser o instrumento de combate para garantir a
todos o0 mesmo direito fundamental de desenvolvimento, a dignidade humana
e o respeito das culturas do mundo. (Munanga, 2020, p. 20)
Nessa acep¢ao, a negritude esta intimamente ligada a um processo identitario que inicia pela
aceitacdo e mobilizagdo dos atributos fisicos — o corpo, sede material da identidade —, a partir
do que “atinge os aspectos culturais, mentais, intelectuais, morais e psicologicos” (p. 19). Nesta
perspectiva, a negritude opera como agéncia negra, em que o protagonismo do individuo ou
grupo negro' utiliza a consciéncia identitaria para pautar e transformar o meio social.
Discuto, adiante, algumas situagdes de racismo brando vivenciadas por pessoas no
contexto do forr6 em Pernambuco, algumas das quais estdo articuladas com a nocdo de
negritude, enquanto outras ndo. Antes, no entanto, fago uma meng¢ao a minha ligacdo com o

forrd e as pesquisas das quais participei, para em seguida contemplarmos um sucinto panorama

historico que relaciona a origem do forrd, a populacdo afrodiasporica e o preconceito racial.

!'Ver sobre protagonismo negro em Rosa, 2020.
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Dancando, cantando, pesquisando

Nordestino, nascido no interior da Bahia (Itaib6-Jequié), migrado para a Paraiba e
radicado em Pernambuco desde a adolescéncia, vivo imerso no contexto do forr6é desde sempre,
tendo iniciado pela danga nas festas. Ainda adolescente, tive a sorte de ler o impactante
livro Vida do Viajante: a saga de Luiz Gonzaga, biografia escrita por Dominique Dreyfus
(1996), que pesaria muito na minha trajetoria musical-educacional ao me fazer perceber que “o
forré tem uma histdria forte”. Passei a cantar e tocar forré na década de 2000 e a pesquisa-lo
academicamente a partir de 2010. Além de estar alicer¢ado na experiéncia pessoal deste
pesquisador e nas pesquisas e publica¢cdes do periodo em que cursei o doutorado (Santos, 2013;
2014), este artigo ¢ subsidiado por investigagdes relacionadas a patrimonializa¢ao do forr6 das
quais participei. Uma delas foi a que resultou no dossié Instrugdo técnica da solicitagdo de
registro das matrizes tradicionais do forro como patrimonio cultural brasileiro (Iphan, 2021)
e a outra, que aqui se destaca, intitulada Inventario do Forro Tradicional no Interior de
Pernambuco (Fundarpe, 2025), na qual atuei como coordenador-geral, tendo como
coordenadores regionais Amilcar Bezerra (Agreste) e o saudoso Carlos Sandroni (Sertao).
Nesse projeto, contamos com uma equipe de 18 pesquisadores.

O Inventério Nacional ocorreu, em grande parte, durante a pandemia da Covid-19 e,
em decorréncia disso, as entrevistas e performances foram registradas no modo on-line. O
Festival Sao Joao na Rede, também coordenado por este pesquisador e realizado pelo Forum
Nacional Forr6 de Raiz, foi um grande parceiro da pesquisa do Inventdrio Nacional,
possibilitando a constru¢do de uma rede de colaboradores que abrangeu 13 estados brasileiros
(regides Nordeste e Sudeste), além do Distrito Federal, perfazendo 14 unidades federativas. Em
Pernambuco, a pesquisa se concentrou na Regido Metropolitana do Recife.
Por sua vez, o Inventdrio do Forro Tradicional no Interior de Pernambuco percorreu treze
municipios (sedes e seus distritos/vilas) do interior desse estado, entrevistando um total de 87
musicos(as) do forr6 e identificando também miusicos que participam dos grupos musicais
liderados por esses agentes, além de outros envolvidos (produtores culturais e ativistas).
Entrevistas complementares foram realizadas com musicos(as) e dangarinos(as) no Recife. Do
total de entrevistados/identificados, cerca de 65% sdo pessoas pretas e pardas, embora muitas

delas se reconhecam como "morenas" ou brancas.
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Em que pese a minha iniciagdo como "curtidor" da danga, foi a pesquisa académica
que me permitiu ver a ligacdo histérica do forr6 com a populacdo afrodescendente e a
problematica do racismo que acompanha essa musica desde o tempo dos primeiros registros até

os dias atuais.

Historia, forré afrodiasporico e preconceito

“Forrd” € uma contracgao de "forrobodd" que, em registros datados do século XIX, era
um rotulo pejorativo para festas populares de classes desfavorecidas, formadas
majoritariamente por pessoas pretas. Encontramos registros que comprovam essa afirmagao nos
romances O homem (1887) e O corti¢o (1890), ambos de Aluisio Azevedo (1857-1913), como

demonstra o trecho a seguir, proveniente do segundo exemplo mencionado:

A noite chegou muito bonita, com um belo luar de lua cheia, que comegou
ainda com o crepusculo; (...) Foi um forrobod6 valente. A Rita Baiana essa
noite estava de veia para a coisa; estava inspirada; divina! Nunca dangara com
tanta graca e tamanha lubricidade! Também cantou. E cada verso que vinha
da sua boca de mulata era um arrulhar choroso de pomba no cio. E o Firmo,
bébedo de volupia, enroscava-se todo ao violao (...). (Azevedo, 1890, p. 177)

No citado romance, Rita Baiana ¢ uma personagem preta/afrodescendente, e o seu corpo, danga
e sexualidade sdo caracterizados sob o olhar racista e estereotipado do Naturalismo?. Tal como
ela, Firmo era rotulado de “mulato” e ligado a esteredtipos de malandragem e violéncia.
“Forrobodd”, entdo, referia-se a bailes em locais abertos, ao relento, ou fechados e cobertos,
como também a festividades e a momentos alegres e intimistas no interior de uma moradia.
Com raras excegoes, era enquadrado como baile de “gente ordindria”, “poviléu”, “gente mitda”
ou como “baile reles”, entre outros termos expressos em antigos peridédicos pernambucanos (O

Mefistofeles, 1882; A Provincia, 1874)% e dicionarizagdes realizadas no Rio de Janeiro

(Beaurepaire-Rohan, 1889; Candido de Figueiredo, 1913)* Os registros do termo “forr6”

2 Movimento literario que explica o comportamento humano através da biologia e do meio social,
frequentemente recorrendo a determinismos e esteredtipos raciais.

3 Citados na Instrugdo técnica da solicitagdo de registro das matrizes tradicionais do forré como patriménio
cultural brasileiro (Iphan, 2021, p. 31).

4 Ambos os diciondrios citados na Instru¢do Técnica (Iphan, 2021, p. 27).
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surgem posteriormente a “forrobodd”, nas primeiras décadas do século XX, e também sob as

rotulagdes pejorativas.

O forro na industria: pioneirismo negro

Embora a ocorréncia do forrd extrapole as esferas comerciais e perpasse também os
ambientes sociais comunitarios, este artigo focaliza principalmente o contexto profissional do
forro, ou seja, as pessoas que atuaram ou atuam profissionalmente no mercado de musica. No
ambito da industria, Luiz Gonzaga (1912-1989) — pele preta, nordestino do Sertdo de
Pernambuco, filho de Januario (sanfoneiro de oito-baixos) e de Santana — herdou do pai pratica
musical, migrou para o Rio de Janeiro, adotou a sanfona de teclado, tornou-se famoso ¢ se
autointitulou Rei do Baido. Ele foi o primeiro artista a estruturar, a partir da década de 1940,
um género musical e uma discursividade que iriam convergir posteriormente para o que passou
a ser chamado forrd. Artista empreendedor de sonoridades, modelador de celebragoes,
construtor de signos identitarios do Nordeste (como o sanfoneiro, o trio instrumental, etc.) e
marqueteiro, Luiz Gonzaga construiu um poderoso network, constituiu seguidores e cuidou,
inclusive, da posteridade, construindo o Parque Asa Branca em sua terra natal, Exu — PE, com
vistas a propagar seu legado junto as geragdes de entdo e futuras (Dreyfus, 1996).

Luiz Gonzaga retratava a negritude de forma indireta; raramente empregava elementos
que realgavam a cultura afrodiasporica, mas nao deixou de fazé-lo, como evidencia a cangao
“Rei Bantu”, composta por Z¢ Dantas em parceria com o Rei do Baido (1950). Ele vinculou a
sua obra ao catolicismo cristdo e ao regionalismo, enfatizando a identidade sertaneja-
nordestina. Muitas de suas fotos publicadas na imprensa, em capas de discos e em livros
receberam um tratamento/edi¢do que clareou a sua imagem, por vezes apresentando-o como
um homem branco. Em 1951, Luiz Gonzaga foi vitima de racismo ao ser barrado pelo porteiro
da Radio Gazeta em Sao Paulo, apesar de convidado para assistir a um programa de auditorio.
Chegando a escutar do porteiro que estava sendo barrado “por questao de cor”, ele ndo abrandou
o caso: foi a imprensa e denunciou, mas ndo obteve repercussao, nem comoveu 0s colegas
artistas (Teles, 2020), tampouco contou com o apoio de veiculos de comunicagdo para tornar o

ocorrido um evento midiatico; e o que a midia ndo reverberava o Rei do Baido ndo recantava.



XIl ENABET

*
tigg

ETNOMUSICOLOGIA

SA

10 A 14 DE NOVEMBRO DE 2025

No inicio dos anos 1950, emergiu o paraibano Jackson do Pandeiro (1919-1982), uma
dissidéncia, por assim dizer, do reino do baido gonzaguiano, que pode ser considerado o
primeiro grande impeto multiplicador do forr6. Tendo herdado a pratica musical da sua mae, a
cantadora de coco Flora Mourao, percussionista de pele preta, foi ator, tocou em cassinos, fez-
se compositor, formou parceria com Almira Castilho. Tornou-se famoso ainda morando no
Recife, com a parceira migrou para a regido Sudeste. Diversificou as sonoridades, a poética e a
dic¢ao da musica popular nordestina, comegou a engendrar no termo “forr6” a fungao de género
guarda-chuva, aproximou-se de artistas da MPB e foi reverenciado por eles, foi considerado

precursor do tropicalismo (Gilberto Gil apud Moura, 2001, p. 318).

Alguns aspectos posicionaram Jackson como protagonista afro-brasileiro no forrd, tais
como: o uso do pandeiro — instrumento associado a musica afro-brasileira — como instrumento
musical e como parte do proprio nome; a €nfase no coco (canto originario de comunidades de
pretos escravizados no passado) e no samba; a produgdo/interpretagdo de cangdes com temas
ligados as religides afro-brasileiras e indigenas, como “Pai orixd”, “Canto da ema”, “Ogum de
malé”, “Cacungaruqué™ e outras; e o uso de fotos em que a cor da pele aparece nitidamente

preta.

Luiz Gonzaga ¢ Jackson do Pandeiro ndo se engajaram enfaticamente na luta
antirracista por meio de discursos militantes, mas foram protagonistas negros fundamentais na
musica nordestina, exerceram agéncia ao '"negociarem" sua negritude com a industria
fonografica e com outros setores do mercado de musica. Eles abriram trilhas para muitos artistas
pretos e mestigcos-pretos construirem suas trajetorias, como Joao do Vale, Elino Julido, Marinés,
Trio Nordestino, Dominguinhos, Ary Lobo, Elias Soares, Jacinto Silva, Assisdo, Gilberto Gil,
Z¢ Ramalho, entre varios outros, além de muitos nao pretos. Mas, sera que nos dias atuais o
protagonismo negro ocupa o mainstream do forrd tradicional? As se¢des seguintes dedicam-se

a mapear essa presenga € as tensoes que a cercam.

5 Pai orixd (1955, Edgar Ferreira); Canto da ema (1956, Jodo do Vale, Ayres Viana e Alventino
Cavalcanti); Ogum de malé (ndo informado); Cacungaruqué (1962, Jackson do Pandeiro e Pedro Melodia).
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Multiplicidade no forro

Desde as duas maiores referéncias (Luiz Gonzaga e Jackson do Pandeiro), o contexto
do forr6 Brasil afora tendeu para a multiplicidade em varios aspectos: musico-estilistico,
instrumental (conjuntos musicais), de género (papéis sociais), de faixa etéria, étnico-racial,
entre outros. No inicio dos anos 1990, surgiu no estado do Ceara o forr6 eletronico, uma
vertente influenciada pela musica pop transnacional, tendo cantores(as) majoritariamente
brancos(as) e pardos(as), mas que, dirigidos(as) por empresarios brancos, enfatizam a
branquitude (Carone e Bento, 2002; Ribeiro, 2017). As principais bandas ocuparam
o mainstream do forrd e algumas delas atingiram o topo do mercado brasileiro.

Em contestacdo a tais bandas-empresa, nasceu um movimento tradicionalista que
realgou a expressao gonzaguiana "pé de serra", tornando-a sindonimo de forr6 tradicional. Outras
variantes tradicionais também ganharam notoriedade, como o forro de gafieira (em Fortaleza)
e o forro universitdrio (em Sao Paulo, também nos anos 1990). Este foi empreendido por
professores de danga — destacando-se os do Projeto Equilibrio® — e por jovens produtores de
festas para estudantes da classe média paulistana. O forré universitario foi um propulsor das
academias de danca de forrd que se espalharam pelo Brasil, cruzaram as fronteiras do pais e se
tornaram uma rede global, atuando em dezenas de paises. Mais recentemente, surgiu na Bahia
0 piseiro, variante que passou a ocupar o mainstream ¢ ja se irradiou pelas diversas regides do
pais. As fronteiras que separam essas denominagdes sao mais borradas do que estanques, € o
presente artigo nao se destina a perscrutar as dinamicas socioculturais dialéticas, dialogicas e
polifonicas que caracterizam a multiplicidade do forrd. Contudo, essa breve exposicao oferece
a nog¢do do contexto em que a negritude, enquanto agéncia negra, tomara lugar.

O que foi exposto responde a questao colocada anteriormente; ou seja, constata-se um
contraste historico significativo: se outrora artistas negros ocupavam o mainstream do forro e
figuravam entre os maiores expoentes do mercado fonografico brasileiro, o cenario
contemporaneo revela um processo de periferizagdo. Atualmente, a maioria desses agentes
encontra-se a margem da corrente principal do mercado, enfrentando barreiras estruturais para

a manutencdo e a reconquista de seus espacgos de prestigio.

6 O Projeto Equilibrio, de José Vagner de Souza, professor de educacao fisica e capoeirista, foi o espago que
abrigou o publico e os grupos de forré que deram inicio ao chamado forré universitario (Iphan, 2021, p. 142).
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O forré em Pernambuco, agéncia negra e racismo

Pernambuco ¢ um lugar que tem uma variedade cultural vasta e copiosa. Entretanto, ¢
também um estado em que, mesmo tendo 65,7% da populacio parda ou preta (IBGE, 2022),
ocorre uma assustadora segregacao racial, o que se nota, por exemplo, na escassez de pessoas
negras em restaurantes de classe média, sobretudo na regido central das maiores cidades
pernambucanas. No mercado pernambucano de forrd ha varias pessoas negras atuando, seja em
posicdes de lideranca — cantor bandleader, cantor(a), sanfoneiro(a), professor(a) de danga,
produtores(as) de eventos — ou integrando grupos musicais em posi¢des menos destacadas,
como musicos acompanhantes e dangarinos(as).

No Recife, uma iniciativa batizada de Forrobodo, liderada pelos produtores culturais
Gustavo Dantas (DJ Guga) e Polly Galvao, vem intensificando essa efervescéncia por meio de
bailes em bares e casas de eventos. O “movimento Forrobod6” é capitaneado pela danga de
casal ensinada em academias urbanas, que hibridizaram o passo agregando elementos de dancas
de saldo como lambada, salsa, gafieira e merengue. Em que pese a importancia da musica, a
danga ¢ a principal experiéncia de consumo que atrai o publico. Professores(as)
especializados(as) em forrd-danga estilizado tém sido a for¢a motriz, e o publico frequentador
¢ formado por pessoas de classe média, brancas em sua maioria, na faixa entre 20 e 45 anos.
Essa movimentagdo desenvolveu um publico crescente de dangarinos, reconfigurando o
contexto recifense, que antes contava praticamente apenas com a Sala de Reboco.

Na esteira da regido Sudeste, a movimentac¢do do forro-danca de academia tornou-se
perceptivel em Pernambuco na década de 2010 e cresceu paulatinamente, sendo interrompida
pela pandemia da Covid-19 (2020-2021) e pelo isolamento social. Essa situagdo provocou uma
"abstinéncia do abraco", gesto basico dos pares no forr6. Com o fim da crise sanitéria, as
atividades retornaram com forte impeto, ampliando o niimero de casas noturnas que inserem o
forr6 ao vivo na programacdo. Embora o mercado de musica apresente desigualdades
profundas, o forr6 demonstra-se vigoroso.

Em alguns géneros musicais, como a musica sertaneja pop, a presenga de artistas

negros(as) ¢ escassa. Em outros, como o forrd tradicional, a presenca negra ocorre, mas a
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“negritude” — enquanto agéncia por meio de atributos corporais imagéticos e do discurso
militante (Munanga, 2020) — ainda ¢ muito timida. Conforme acordado com os participantes,
serdo empregados pseuddonimos para ndo revelar seus nomes proprios, evitando, assim,
possiveis constrangimentos ou retaliagdes no mercado de trabalho em que atuam. Duas pessoas,
porém, preferiram que seus nomes fossem mantidos ao lado de seus depoimentos aqui citados.

Jane Souza e Z¢é Matias (pseudonimos) — Ha diversas ocorréncias de racismo
brando no forrd, e duas delas estdo entre as mais recorrentes: a primeira transparece no fato de
que muitos(as) musicos(as) afrodescendentes que atuam no forré nao assumem ter sofrido
discriminagdo racial. Esse ¢ o caso de Jane Souza e Z¢ Matias, que formam uma conhecida
dupla de uma cidade do Agreste pernambucano. Jane, nascida em 1975, canta e toca triangulo;
Z¢ Matias, nascido em 1950, canta, toca sanfona e compde. Eles costumam se apresentar
acompanhados de guitarra, baixo, zabumba, tridngulo e bateria. Jane autodeclara-se preta e tem
o cabelo alisado; Z¢ Matias, autodeclarado pardo, usa o chapéu de vaqueiro, muito comum
entre os musicos do forrd. A dupla tem espago garantido em varios eventos do calendario
municipal de sua cidade e arredores, sobretudo nas festas juninas, e atua também em cidades
mais distantes, incluindo o Recife. Em junho de 2023, em uma das conversas que tivemos,
solicitei a dupla que comentasse situagdes de discriminagdo sofridas devido a cor de sua pele,
caso tivessem ocorrido. “Tenho 55 anos tocando forrd e nunca passei por nada disso, nem vi
isso acontecer”, respondeu Z¢é Matias’.

Jane Souza, que canta ao lado de Z¢é Matias ha 10 anos, também afirma que jamais
sofreu qualquer tipo de discriminagdo. Respostas semelhantes foram dadas pela maioria das
pessoas afrodescendentes entrevistadas durante a pesquisa. Todavia, constatei que, na
programacao da festa de Sao Jodo da referida cidade, houve uma verificavel diferenciagdo no
tratamento dispensado, nas condi¢des de trabalho e na remuneragdo: a maior parte dos artistas
que recebem os melhores cachés tem pele branca, ao passo que artistas afrodescendentes, em
sua maioria, recebem caché menores. Ao expor esse fato a dupla, Z¢é Matias abrandou a
situagdo, justificando que isso decorria de talento, fama, amizade com o prefeito e sorte. Eles

preferiram ndo continuar falando sobre esse assunto.

" Informagdo verbal fornecida por Jane Souza e Z¢é Matias (pseuddnimos) em entrevista presencial realizada em
25/07/2023.
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Silenciar sobre o racismo — de modo a abrand4-lo — ¢ uma pratica amplamente
compartilhada no contexto do forr6. Mas nem tudo se abranda; a agéncia negra vive. Afinal,
fugindo da narrativa que foca na dor e longe de ser passiva, a agéncia de Jane Souza e Z¢ Matias
volta-se para a estratégia da ocupagdo de espagos e para a construcdo de rede (network),
viabilizando as suas carreiras artisticas e as de outras pessoas no contexto do forro.

Venancio Coco (pseudonimo) — Jovem zabumbeiro (24 anos) e cantor que lidera um
grupo de forré no Recife, além de produtor de festas, Venancio Coco autodeclara-se negro.
Sobre expressar a negritude, ele afirma que o seu grupo “tem trés pessoas negras, além de uma
com tragos indigenas e uma mulher obesa; entdo, s6 em estar no palco, a banda representa uma
politica negra”. Um dos integrantes, Jodo Charles (pseudonimo), que possui dreadlocks® ha
alguns anos, o grupo tem acentuado a sua identidade negra. Em uma apresentacdo que
presenciei em 2023, quando Venancio ainda usava o cabelo curtissimo, o grupo teve uma
intensa interagdo com o publico dangante; foi um momento agradavel e ndo me passou pela
cabeca que teriamos, posteriormente, uma conversa na qual emergiriam pensamentos
explosivos. Durante a entrevista que me concedeu, ao ser questionado sobre se manifestar

verbalmente no palco sobre o racismo, ele comentou:

Nao passei por momentos de racismo. Nao vejo nem captei situagdes de
racismo comigo. Para mim, acho que prevalece o talento. [...] Agora, tem
muita coisa velada; se a gente cutuca, aparece. Tem artista que fala no palco,
manifesta, chama a atengao contra o racismo, contra o preconceito, contra o
assédio. A pele da gente meio que ficou ‘na moda’; as pessoas gostam de
ajudar, mas ¢ para elas aparecerem mais, € um tipo de politica. Usam de uma
causa para poder se colocar. Eu acho isso horrivel. [...] Eu ndo falo porque
posso sofrer retaliagdes de conhecidos, colegas, amigos; para ndo me
‘queimar’, mas também pra ninguém encher meu saco, porque hoje, qualquer
coisa que vocé fala, pode ser atacado, agredido, cancelado. (Venancio Coco,
2025)°

8 Penteado que adquiriu um forte significado de resisténcia negra por meio do movimento Rastafari. Bob Marley,
cantor e compositor jamaicano de reggae, foi o artista que mais popularizou o uso de dreadlocks.

° Entrevista concedida por Venancio Coco (pseuddnimo) ao autor (realizada apds o termino oficial da pesquisa).
Recife, 10 fev. 2025.
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Como se constata, Venancio tem ciéncia da importancia de manifestar a negritude
(identidade) no palco. Além disso, ele percebe que ha “racismo velado”, “assédio” e outras
ocorréncias opressivas. Por outro lado, ele vé a afirmagdo antirracista como uma “moda” e um
recurso que as pessoas empregam para ajudar, mas com o fito de autopromogao; por isso
mesmo, opta por ndo se manifestar verbalmente. Ato continuo, porém, a sua fala denota o medo
de retaliagdo, perseguicao e '"cancelamento" (este ultimo tornou-se um fendmeno
contemporaneo recorrente nas redes sociais digitais). Na ocasido, Venancio deixou transparecer
que falar sobre o problema do racismo no forr6é lhe ¢ um assunto angustiante. Sua opgao ¢
"silenciar-se". Todavia, ndo falar ou ndo discutir determinados assuntos, reflita-se, pode ser
efeito do racismo brando.

Ultimamente, Venancio vem mudando o seu visual, deixando o cabelo crescer e
utilizando penteados identificados com a negritude, como trangas (fulani braids'?), agenciando
o aumento do seu publico e conquistando espagos no mercado jovem do forré. E notavel que
se trata de uma pessoa perspicaz e sensivel ao problema e ao engajamento, que vem
corporificando a negritude na performance. Por outra via, percebe-se que ele cede a pressao
para evitar a problematizacdo por meio verbal, o que pode ser um efeito andlogo ao que
assinalou bell hooks acerca de pessoas negras que, no periodo da escravidao, tinham muita
dificuldade de lidar com a lingua do opressor colonizador e que por isso “a negritude ou a cor
escura da pele, e ndo a lingua, se tornariam o espago da formacao de lagos” (hooks, 2017, p.
225).

Ivan Greg (nome real) — Um caso que se diferencia dos dois anteriores ¢ o do
sanfoneiro, tecladista, cantor, compositor e produtor cultural Ivan Greg, de Petrolina (Sertao de
Pernambuco). Nascido em 1979, autodeclarado preto e licenciado em musica pelo IFPE, Ivan
Greg, pareando visualmente com o famoso sanfoneiro Mestrinho, usa um exuberante black
power, penteado afro que se tornou um simbolo visual forte de afirmacdo preta, surgido nos
anos 1960 e 1970. Tal expressdo de negritude tornou-se uma marca pessoal e de sua
performance artistica. Ivan afirma que ja passou por diversas situagdes em que as pessoas

manifestaram preconceito racial contra ele, “na maioria das vezes de um modo disfar¢ado”,

10 Penteado inspirado no povo Fula (Sahel e Africa Ocidental); combina trangas rasteiras com acessorios.
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como ele lembra. No momento da carreira em que passou a produzir o seu trabalho autoral e a

exibir o cabelo black power, a discriminacao o atingiu, conforme ele relata:

Quando comecei a procurar produtores de eventos de porte para mostrar o
meu trabalho, eu percebi que eles evitavam me contratar. Eu ligava, me
apresentava como sanfoneiro e cantor, agendava uma visita ¢ o produtor se
mostrava bastante interessado pelo telefone. Mas quando eu comparecia no
escritorio deles, eles ficavam meio chocados com a minha aparéncia, ficavam
em siléncio. Al sorriam, diziam que tinham gostado e que voltariam a entrar
em contato comigo. Dai eles sumiam, nunca mais ligavam e nem atendiam as
ligacdes. E eu vi que era por causa da minha cor negra e do meu cabelo. Mas
as vezes eu conseguia tocar em restaurantes ou bares frequentados por pessoas
brancas. E ai apareciam uns olhares me estranhando, se mostravam
desconfiados, hostis ou amedrontados. Mas nada diziam. Foi bem dificil, mas
eu fui insistindo, vencendo aos poucos e hoje sou conhecido em Petrolina e
regido, ndo falta mais lugar pra tocar. (Ivan Greg, 2024)!!

O relato de Ivan Greg ilustra o racismo brando, no qual o siléncio e as "palavras
doceis" dos produtores disfarcam a exclusdo, mantendo o opressor livre de confrontos diretos
ou punig¢des. Ao identificar sua cor e o cabelo black power como alvos de estigma, ao invés de
recuar, Ivan posiciona seu corpo como vetor da identidade afrodiaspérica e como instrumento
de combate — negritude, conforme Munanga (2020) — buscando garantir o direito fundamental
de desenvolver o seu trabalho artistico. Olhares estranhando, desconfiados, hostis ou
amedrontados lembram a discussdo do intelectual martinicano sobre o que ele chamou de
negrofobia: o negro como objeto fobigeno e ansidogeno, representando desejo e perigo (Fanon,
2020); dentro de um imaginario em que o branco se define como norma, o corpo negro
é produzido como ameaca.

A discriminagdo relatada evidencia a periferiza¢do de artistas negros no forrd atual,
que enfrentam barreiras estruturais e olhares hostis em espacos de prestigio. Contudo, sua
persisténcia e seu sucesso em Petrolina demonstram uma agéncia negra que utiliza a
consciéncia identitaria para transformar o meio social e conquistar respeito.

Yone Sanchez (nome real)— Dancarina e professora de danga de saldo,

principalmente forrd, nascida no Recife em 1994, Yone Sanchez autodeclara-se preta. Como

' Entrevistas concedidas por Ivan Greg: 1) em Petrolina, presencial (ao pesquisador Matheus Barros), no dia
27/04/2023; 2) por telefone (a Climério de Oliveira Santos), no dia 20/09/2024.
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afirmacao de negritude, Yone também usa o estilo black power, com uma cabeleira bastante
volumosa. Por dominar os aspectos do modo tradicional de dangar forrd, as hibridacdes urbanas
da contemporaneidade e as fusdes com outras dangas tradicionais nordestinas, Yone ¢
reconhecida como uma das mais competentes professoras de forrd-danga no Recife. Conhecida
também por desenvolver uma atuagdo solidaria e amistosa, ela afirma que hd uma incomoda
auséncia de pessoas pretas atuando como dangarinas e professoras de danca no contexto
recifense do forré em que circula, ocorréncia “muito visivel, mas que ninguém comenta”. Trata-
se de uma auséncia e de um siléncio que tém conotacdo de racismo brando. “Eu conto as
professoras pretas do Brasil inteiro na palma de uma mao”, denuncia Yone. O seu meio de vida
provém de aulas particulares de forro-danga, e a maior parte de sua carteira de alunas(os) é de
classe média, composta por pessoas brancas. Acerca de seu transito como mulher preta,
nordestina e dang¢arina no contexto do forro, ela apresentou uma lista detalhada de ocasides em
que sofreu preconceito e discriminagao raciais.

Destacarei apenas algumas situacdes expressas em suas palavras: “Acontece com
muita frequéncia de as pessoas entrarem num ambiente em que eu ja estou la para dar aula e
elas ndo notarem ou ndo acreditarem que eu sou a professora, ignorando a minha presenga”
(Yone Sanchez, 2025)'2. A fala de Yone revela uma microagressdo racial classica: a
incredulidade branca ante a autoridade de uma mulher preta como professora de forrd,
manifestando-se na ignorancia deliberada de sua presenga. Ao entrarem no ambiente e
presumirem que a dangarina ndo pode ser a autoridade competente, os alunos reproduzem
estereotipos que associam a expertise docente a brancura masculina, deslegitimando seu corpo
como poténcia de saber (Carneiro, 2011). O siléncio visual — ignorar para ndo confrontar —
configura o racismo brando e tenta perpetuar a invisibilizagdo interseccional, negando o seu
protagonismo.

Na segunda fala, Yone expde uma situagdo recorrente no ensino de forrd-danca:
“Diversas vezes, eu fechei o contrato diretamente com uma pessoa e, quando fomos para o
presencial, ela sé se dirigia a parte masculina, que foi o colega que eu tinha contratado™ (2025).

Trata-se de uma tentativa de invalidacdo alinhada ao patriarcalismo racial; mesmo tendo ela

12 Entrevista concedida por Yone Sanchez ao autor. Recife, 19 mar. 2025 (realizada ap6s o término oficial da
pesquisa). Disponivel em arquivo digital com o pesquisador.
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negociado o contrato como protagonista, sua autoridade ¢ transferida ao colega masculino,
evidenciando a duvida sobre a competéncia de mulheres pretas. Nesse desvio, raca e género
conspiram para que o/a contratante contorne o desconforto de submeter-se a uma nordestina
preta, reforcando hierarquias que priorizam o masculino como “lider natural". Trata-se de um
racismo brando que erode a agéncia profissional, apagando sua negociacao direta e relegando-
a a coadjuvante invisivel.

Noutro relato, Yone Sanchez denuncia: “Vérias pessoas de classe média vém do
Sudeste, aprendem com a gente, consomem, depois viram professores, mas elas ndo dizem a
referéncia desse aprendizado [silenciam]; ndo falam nem colocam no seu portfolio onde e com
quem aprenderam” (2025). Tal atitude remete a uma extragdo colonial de saberes negros:
recebem o conhecimento — aprendido com Yone e seus pares locais —, mas omitem as
referéncias originais, apagando a autoria de uma professora de forré nordestina negra e
configurando o racismo brando como pilhagem cultural interseccional.

As agressdes atingiram e prejudicaram Yone Sanchez por um longo tempo, mas ela
reagiu firmemente: agenciou a parcimonia e a resiliéncia, e intelectualizou-se cada vez mais
para enfrentar os desafios ndo sé do racismo brando, pois, segundo ela, muitas vezes sofreu
racismo explicito, “na cara dura”. Na agéncia de sua rede de colaboradores, encontrou pessoas
que a apoiaram, trocando informagdes e relatando mutuamente com colegas e amigas as
experiéncias positivas e negativas. Na entrevista, ela demonstrou que tem familiaridade com
conceitos como racismo estrutural, negritude, parditude (de pardo) e branquitude, e que
desenvolveu posturas defensivas, proativas e propositivas para enfrentar o preconceito racial.
No saldo das academias, nos eventos e nos palcos, ela se esfor¢a para fazer o seu melhor, técnica
e artisticamente, tendo plena consciéncia da importancia da negritude como processo

intelectual, identitario ¢ como instrumento de resisténcia e de combate.

Conclusao

Forrd: musica, danca e lugar de festa. Talvez nenhum outro espago ou ocasido seja
tanto o “lugar do abraco” quanto um baile de forrd. Todavia, a investigacdo revela que o género,
apesar de seus antepassados afrodiasporicos e do protagonismo histérico de figuras como Luiz

Gonzaga e Jackson do Pandeiro, ¢ permeado pelas dindmicas do racismo, como ocorre em
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ambito social mais largo. Possivelmente por ser o forré imaginado como o "torrdo da
felicidade", nele o racismo desenvolveu maneiras tacitas e¢ brandas de se manifestar tdo
reiteradamente. Essa forma de discriminagdo — operando por meio de siléncios (sobretudo
daquele que comete o racismo), invisibilizacdes e microagressdes — manifesta-se tanto na
exclusdo quanto na periferizacdo e deslegitimagdo de artistas e outros profissionais negros no
mercado contemporaneo, como evidenciado nos relatos de Ivan Greg e Y one Sanchez.

Contudo, a pesquisa demonstra que a negritude, conforme conceituada por Munanga,
emerge como uma ferramenta vital de agéncia negra no contexto do forrd. Seja por meio da
estética performatica do cabelo black power de Ivan e Yone, ou do letramento racial e da
ocupagdo de espacos por Venancio Coco, esses agentes desafiam o apagamento historico e a
brandura opressiva. E importante assinalar que a agéncia negra ndo anula as estruturas brutais
do racismo; ela coexiste com a opressao, configurando-se como uma luta constante e necessaria
dentro de um sistema que permanece racista.

Em suma, o enfrentamento ao racismo brando no forrd exige romper com o siléncio
que protege o opressor e perpetua desigualdades. Fortalecer o forrod, portanto, implica
reconhecer e valorizar a atuacdo negra ndo apenas como heranca do passado, mas como uma
forca viva que reivindica dignidade, respeito e o devido crédito intelectual e artistico no

presente.
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