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Resumo:

Este artigo desenvolve e fundamenta a nog¢do de “musicas negligenciadas” como ferramenta analitica para
examinar manifestagdes sonoras originadas em camadas socialmente vulnerabilizadas, racializadas e
territorialmente marginalizadas. A proposta articula debates em etnomusicologia, estudos de midia, estudos
sonoros e teorias do poder simbolico para compreender como certas musicas sdo deslegitimadas, silenciadas ou
autorizadas a circular apenas apds processos de ressignificagdo compativeis com interesses mercadologicos e
moralidades dominantes. Analiso rap, funk e Orikis como expressdes que compartilham matriz afrodiaspoérica e
vinculos comunitarios, mas que percorrem trajetdrias distintas de legitimagdo. Defendo que a negligéncia
musical opera como dispositivo social, histdrico e econdmico, produzindo uma dicotomia interna em que um
“lado A” tende ao mainstream e um “lado B” permanece endémico, local, situado e frequentemente
estigmatizado. Ao final, discuto como a experiéncia sonora — volume, grave, ruido, distor¢do ¢ presenga —
funciona como politica do sensivel, implicando disputas por espago urbano, cidadania e direito a existéncia
publica.
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Neglected Music

thinking about contemporary society through sounds and social markers of
difference

Abstract:

This article develops and substantiates the notion of “neglected musics” as an analytical tool to examine sonic
practices that originate in socially vulnerable, racialized, and territorially marginalized groups. Drawing on
ethnomusicology, media studies, sound studies, and theories of symbolic power, it explains how certain musics
are delegitimized, silenced, or allowed to circulate only after processes of resignification aligned with market
interests and dominant moralities. I analyze rap, funk, and Orikis as expressions that share Afro-diasporic roots
and community ties, yet follow distinct trajectories of legitimation. I argue that musical neglect operates as a
social, historical, and economic device, producing an internal split between an “A-side” oriented toward
mainstream markets and a “B-side” that remains endemic, local, situated, and often stigmatized. Finally, I
discuss how sonic experience—volume, bass, noise, distortion, and presence—works as a politics of the sensible,
entailing disputes over urban space, citizenship, and the right to public existence.

Keywords: neglected music; social markers of difference; intersectionality; symbolic power; politics of

listening.



1. Introducao

Sobre a pergunta “quem/o que ouvimos?”’

Pensar a sociedade contemporanea pela via das sonoridades implica reconhecer que a
escuta ndo ¢ um ato puramente individual, mas uma pratica social atravessada por regimes de
visibilidade, classifica¢des e hierarquias. Em contextos marcados por desigualdade e racismo
estrutural, o que se ouve — e, sobretudo, o que se permite que circule como “musica” —
resulta de disputas entre instituicdes, mercados, politicas publicas, moralidades e
sensibilidades coletivas. O tema do GT “politicas da escuta: quem/o que ouvimos?” orienta
este trabalho e aponta para uma questdo central: por que certas expressdes sonoras que
mobilizam milhdes de pessoas permanecem estigmatizadas, criminalizadas ou subordinadas a
filtros de legitimagdo, enquanto outras sdo cooptadas, comercializadas e valorizadas pela

grande midia e consumidores ouvintes?

Defino, em carater provisorio, musica negligenciada como repertdrio e pratica sonora
que (a) emerge de populagdes de baixa renda e/ou de grupos racializados; (b) carrega
marcadores sociais evidentes na letra, na performance e/ou na sonoridade; (c) sofre
desinvestimento simbolico, institucional e econdmico; e (d) precisa ser mediada por agentes
legitimados para circular em espagos hegemdnicos. Neste momento abordarei o rap, funk e
Orikis. Rap e funk sdo géneros urbanos com forte vinculo com favelas e periferias; Orikis, por
sua vez, pertencem a contextos ritualisticos de religides afro-brasileiras e, portanto, nao se
organizam originalmente como “género” da industria fonografica, embora se apresentem
como musica do sagrado e se tornem objeto de ressignificagdes quando transitam no mercado

cultural.

2. Genealogia da nocio: debate académico e necessidade de fundamentacao

A elaboragdo da nogdo de musica negligenciada foi questionada quando apresentei
resultados iniciais da pesquisa no XII Encontro Nacional da Associagdo Brasileira de
Etnomusicologia (ENABET), em Salvador (2025). A critica de que “ndo cola” falar em
negligéncia quando o funk figura entre os géneros mais ouvidos do pais revelou um ponto
cego frequente: medir legitimidade apenas por popularidade. No entanto, popularidade nao

implica reconhecimento legitimo; tampouco garante acesso equitativo a meios de circulacao,



financiamento e preservagdo. A resposta exige diferenciar consumo massivo de legitimidade e
explicitar que ha multiplas vertentes dentro do funk e do rap, algumas incorporadas pelo
mercado, outras rechacadas por midias de massa e por setores conservadores justamente por
exporem marcadores sociais de diferenca e temas incoOmodos, como violéncia, trafico,

cotidiano das favelas, palavrdes e criticas sociais.

Também foi levantada a preocupacao de que o termo criaria mais uma categoria
classificatoria. Em vez disso, proponho a ideia de musica negligenciada como lente analitica,
comparavel a outras chaves usadas na etnomusicologia e nos estudos culturais — por
exemplo, “cenas”, “circuitos”, “industria cultural”, “musica de resisténcia”, “moral panic” —
sem pretensao de estabilizar uma taxonomia. O foco esta em compreender o processo social:

»

como se produz o rétulo de “ruido”, “apologia”, “incivilidade” ou “ameaca”, e quais efeitos

materiais esse rotulo tem na vida de musicos, publicos e territorios.

3. Referencial teorico ampliado: poder simbdlico, colonialidade e politicas da escuta
O argumento se ancora em cinco eixos teoricos complementares, que ampliam e

aprofundam a discussdo.
3.1 Poder simbolico, linguagem e legitimidade

A primeira base ¢ a teoria do poder simbdlico. Em Bourdieu, as trocas linguisticas sao
relacdes de forca, e a eficacia de um discurso depende das condi¢des sociais de sua
autorizagdo; a “lingua legitima” ¢ produzida por institui¢des e mercados que definem valores
simbolicos. Partindo dessa logica, proponho pensar “musica legitima” como efeito de
mercados estéticos: certos timbres, 1éxicos, corpos e espagos tém maior probabilidade de
serem reconhecidos como portadores de valor e credibilidade. A pergunta passa a ser: quais
sdo as condig¢des sociais para que uma sonoridade seja tomada como arte, € nao como barulho

ou incomodo?
3.2 Panico moral, midia e constru¢do de problemas sociais

O segundo eixo ¢ a teoria do panico moral. Cohen (1972) descreve como midias e
autoridades definem grupos e praticas como ameaga aos valores sociais, o que justificaria
respostas repressivas. Essa dindmica se articula com o que autores posteriores chamaram de
“constru¢do de problemas sociais”: uma pratica discursiva que converte eventos localizados

em crise generalizada, produzindo alarmismo, esteredtipos e demanda por puni¢do. No caso



brasileiro, a associagdo entre musica periférica e crime frequentemente opera por
simplificagdes: transforma narrativas situadas em “apologia” e converte estilos juvenis em

objeto de vigilancia e estigmatizagao.
3.3 Colonialidade da escuta e hierarquias do sensivel

O terceiro eixo dialoga com teorias decoloniais e antirracistas. A colonialidade do
poder organiza trabalho, raca e epistemologias; no dominio do sensivel, ela organiza também
regimes de escuta. Por colonialidade da escuta, entendo um conjunto de praticas que decide
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quais sons sdo cultura e quais sao desordem; quais religides sdao € quais sao
“supersti¢do”; quais festas sdo “evento” e quais sdo “caso de policia”. Essa gramatica ndo ¢
apenas ideologica: ela se materializa em politicas de policiamento, leis, censuras, padroes

escolares, curadorias e algoritmos.
3.4 Partilha do sensivel e politica do som

O quarto eixo deriva da ideia de que estética ¢ politica, no sentido de distribuicao
desigual do que ¢ percebido, do que ¢ dito e do que conta como experiéncia comum. Aplicada
a musica, essa abordagem permite entender o som como forma de presenca publica: o
volume, o grave e a repeticdo ndo sdo apenas escolhas formais, mas maneiras de ocupar
espacgo, produzir pertencimento e tensionar fronteiras sociais. Assim, a pergunta “por que

incomoda?” torna-se politicamente produtiva.
3.5 Interseccionalidade e marcadores sociais de diferenca

O quinto eixo ¢ metodologico: a interseccionalidade, conforme Crenshaw (2002),
busca capturar consequéncias estruturais e dindmicas da interagdo entre eixos de
subordina¢do, como racismo, patriarcalismo e opressdo de classe. Em musica, isso implica
observar como um repertorio ¢ recebido de forma distinta quando produzido por corpos
diferentes, em espacgos diferentes e sob enquadramentos morais diferentes. Implica também
reconhecer como género, sexualidade, gera¢do e territorio modulam risco, estigma e

oportunidade.
3.6 Estudos culturais, representacao e disputa por narrativa

Para aprofundar o modo como rap, funk e Orikis se tornam “problema” ou
et A o . - . .
patriménio”, ¢ importante mobilizar a tradicdo dos estudos culturais. Nessa perspectiva,
cultura nao ¢ mero reflexo social, mas campo de luta por significados. A questdo ndo ¢ apenas

0 que as musicas “dizem”, mas como sdo enquadradas, interpretadas e circuladas. A



representacdo produz realidades: ao afirmar que uma pratica “¢” ameaca, imoralidade ou
degradacao, discursos publicos delimitam fronteiras do aceitavel e orientam politicas. Aqui, a
discussao sobre codificacdo e decodificagdo (isto €, como mensagens sao produzidas e lidas
em diferentes posi¢des sociais) ajuda a explicar por que a mesma can¢do pode ser ouvida
como denuncia por uns e como apologia por outros. O conflito de interpretagdes, porém, nao

¢ simétrico: instituigdes € midia tendem a impor leituras dominantes.

Nesse quadro, o conceito de hegemonia permite pensar como consensos morais se
estabilizam. Quando o funk ¢ descrito como “barulho”, a descri¢do parece natural, mas opera
como gesto de poder: transforma uma estética em defeito e um publico em desvio. Quando o
Oriki ¢ tratado como “cultura” apenas depois de desritualizado, a operagdao hegemonica
torna-se ainda mais visivel: aceita-se o0 som, mas se recusa o mundo religioso que o sustenta.
A musica negligenciada €, assim, um laboratorio para observar o funcionamento cotidiano da

hegemonia.
3.7 Diaspora, Atlantico Negro e memoria sonora

Um segundo conjunto de referéncias uteis ¢ o pensamento da didspora. Ao enfatizar
conexdes transatlanticas, autores da tradi¢do do Atlantico Negro ajudam a compreender que o
“DNA de Africa” mencionado no documento nio ¢ metafora vaga, mas indicagio de
continuidades e reinvengdes culturais produzidas pela escravidao, pelo colonialismo e por
migracdes forcadas. Nessa chave, rap e funk podem ser lidos como tradugdes locais de
tecnologias expressivas afro-diaspdricas: o uso da repeticdo, do groove, do corpo como

instrumento e da performance como presenga publica. Orikis, por sua vez, evidenciam a

persisténcia de fazer musical, palavras, ritmos e cosmologias africanas em territorio brasileiro.

Pensar pela via da didspora também evita uma armadilha: reduzir a Africa a origem
fixa. A diaspdrica ndo ¢ “pureza”; € mistura, invengdo, recomposi¢do. Isso ¢ decisivo para
compreender processos de ressignificacdo: quando o mercado reembala um Oriki como MPB,
ndo esta apenas “divulgando” uma tradi¢do; esta também reordenando hierarquias do sensivel,
definindo quais aspectos podem aparecer e quais devem ser silenciados. Do mesmo modo,
quando o rap e o funk ganham versdes mainstream, a inovagao periférica ¢ frequentemente

traduzida para uma estética aceitavel de consumo.

3.8 Estudos sonoros: acustemologia, paisagens ¢ materialidade do ouvir



Para além de letra e midia, a discussdo exige uma teoria da materialidade sonora.
Estudos sonoros enfatizam que o ouvir ¢ situado: depende de arquitetura, tecnologia,
infraestrutura urbana e habitos incorporados. A ideia de paisagem sonora permite observar
como cidades desiguais produzem ecologias auditivas também desiguais: em alguns bairros, o
siléncio ¢ valor; em outros, o som alto ¢ sinal de vida coletiva e de sociabilidade. A nogao de
acustemologia — isto ¢, modos de conhecer pelo som — oferece um deslocamento
etnografico: em vez de perguntar apenas “o que significa?”, pergunta-se “o que faz?” e “como

se vive?”.

Nesse sentido, volume, timbre grave e distor¢cao ndao sdo somente tracos estéticos do
funk; s3o modos de produzir presenga em contextos de invisibilidade social. O incomodo
experimentado por ouvintes externos ¢ parte do fenomeno: ele revela fronteiras de classe e
disputa pelo espaco publico. Quando o som atravessa paredes, ruas e carros, ele transforma o
ambiente em arena politica. A musica negligenciada, portanto, ¢ também uma forma de

espacializacao do conflito social.
3.9 Economia politica das plataformas e novas formas de negligéncia

Um componente contemporaneo incontornavel ¢ a mediagdo por plataformas digitais.
A promessa de democratizacdo do streaming convive com novas formas de assimetria:
playlists editoriais, padrdes algoritmicos, controle de dados e concentragdo de renda. Para
circuitos periféricos, as plataformas podem ampliar o alcance, mas também impdem métricas
e formatos. Além disso, a hegemonia na circulagdo dos conteudos (regras de moderagdo,
bloqueios, desmonetizagdo) pode reproduzir estigmas: repertérios associados a crime,
sexualidade ou religido minoritaria tendem a ser penalizados, ainda que circulando de forma

massiva.

A negligéncia, nesse contexto, se atualiza: ndo se trata apenas de exclusdo da “midia
de massa” tradicional, mas de ranqueamento e visibilidade estigmatizada. O “lado A” ¢
favorecido por estratégias de marketing e por aliancas com grandes selos; o “lado B” pode
existir em nimeros absolutos expressivos, mas com baixa conversao de renda, pouca protecao
juridica e maior risco de remocdo. A desigualdade cultural se torna também desigualdade de

dados.

4. Procedimentos de escrita e critérios de revisao



Como este texto resulta de revisdo e expansao de um documento de trabalho, optei por
manter certas formulacdes-chave — como a metafora do lado A/lado B e a analogia com
doencas negligenciadas — e, simultaneamente, ampliar sua sustentagdo tedrica e sua
coeréncia argumentativa. O procedimento consistiu em: (1) reorganizar a estrutura em segoes;
(2) tornar explicitas hipdteses e defini¢des; (3) integrar referéncias que dialogam com
etnomusicologia, estudos sonoros, estudos culturais e teoria social; (4) reduzir redundancias;
(5) explicitar limites do conceito; e (6) costurar os trés casos empiricos sob a mesma chave

analitica.
4.1 Rap, violéncia estrutural e necropolitica: uma leitura prudente

Quando letras descrevem morte, policiamento e precariedade, elas podem ser lidas
como registro de um regime de violéncia que excede o individuo. Em termos teoricos, isso
dialoga com abordagens que descrevem a diferenga entre producdo realizada por vidas
protegidas e vidas expostas. Sem transformar a musica em prova socioldgica total, € possivel
observar como certas narrativas articulam experiéncias de ameaga permanente, medo e luto. A
forca do rap, nesse sentido, estd em produzir linguagem para aquilo que costuma ser
naturalizado: a morte como rotina, a exclusdo como destino, a desigualdade como

normalidade.

Nessa leitura, o rap atua como contra-arquivo: ele guarda memoria e produz
interpretagdo. A insisténcia em nomes de lugares, em rotas, em pontes ¢ em linhas de 6nibus
cria cartografias afetivas que resistem a abstracdo estatistica. Ao mesmo tempo, o rap negocia
com o mercado; alguns artistas entram no lado A sem abandonar totalmente o lado B, criando

ambivaléncias que o conceito de musica negligenciada ajuda a mapear.
4.2 Geénero, moralidade e o controle do corpo que danca

A negligéncia do funk ndo pode ser entendida sem considerar género e sexualidade.
Parte do panico moral se organiza em torno do corpo que danca e do erotismo performado,
sobretudo quando protagonizado por mulheres, jovens negras e lésbicas. O esteredtipo de
“vulgaridade” e desvio funciona como tecnologia disciplinar: define quais corpos podem ser
vistos e ouvidos com respeito. Ao mesmo tempo, a “limpeza” temdtica do lado A muitas
vezes implica reformatar o corpo: suavizar gestos, moderar letras, deslocar o baile para

espacos pagos e vigiados. A politica da escuta ¢ também politica do olhar.



Essa dimensao dialoga com a interseccionalidade: o mesmo contetido sexual pode ser
tolerado em géneros legitimados e rechacado no funk porque o marcador racial e territorial
altera a leitura. A moralidade ¢ seletiva. Analisar funk como musica negligenciada ¢, assim,

analisar como o Estado, a midia e o mercado governam sexualidades subalternizadas.
5. Orikis, traducio cultural e disputa por laicidade

No caso dos Orikis, a tensdo entre religido e esfera publica ¢ central. A circulacdo do
repertorio em trilhas e gravagdes populares pode ser entendida como tradugdo cultural:
elementos rituais sdao deslocados para um registro estético laicizado, frequentemente
apresentado como “referéncia” ou “homenagem”. Esse deslocamento pode ampliar
audiéncias, mas também pode esvaziar sentidos e invisibilizar a agéncia das comunidades de
terreiro. Além disso, o dispositivo da laicidade ¢ frequentemente aplicado de modo desigual:
certas tradi¢Oes religiosas ocupam a esfera publica como norma, enquanto religides

afro-brasileiras sao empurradas para o privado.

A musica negligenciada aparece aqui como sintoma de intolerancia religiosa: ndo ¢ o
som em si que incomoda, mas o mundo que ele convoca. Quando o Oriki ¢ cantado por filhos
de santo no terreiro, ele pode ser estigmatizado; quando ¢ regravado por um artista
consagrado, torna-se “cultura brasileira”. A passagem de um circuito ao outro evidencia o

papel do mercado como instancia de autorizagao simbdlica.
5.1 Implicagdes para politicas publicas, educacdo e pesquisa

Se a negligéncia musical ¢ um dispositivo social, ela pode ser enfrentada por politicas
de escuta. Isso inclui: programas de preservagao e memoria para repertorios periféricos e de
terreiro; protecdo de eventos comunitarios contra repressao arbitraria; editais que reconhecam
circuitos informais; formagdo docente para lidar com culturas afro-diaspdricas sem reproduzir
intolerancia; e pesquisa académica comprometida com ética e devolutiva. Tais medidas ndo

eliminam conflitos, mas deslocam o debate de “gosto” para direitos culturais.

Ao mesmo tempo, a pesquisa deve evitar dois riscos: (a) naturalizar a periferia como
modelo de resisténcia, ignorando contradi¢des; e (b) tratar a indastria como inimigo Unico,
ignorando agéncias locais, negociacdes e desejos de circulagdo. A nog¢do de musica
negligenciada funciona melhor quando reconhece ambivaléncias: praticas podem resistir e ser

cooptadas; podem denunciar e entreter; podem ser sagradas e espetacularizadas.

6. Metodologia e material empirico



O texto se baseia em (a) revisdo bibliografica de estudos sobre musica popular, rap,
funk, religides afro-brasileiras, midia e moralidades; (b) andlise documental de noticias e
discursos publicos envolvendo artistas e bailes; e (c) observagdes derivadas de pesquisas
anteriores sobre funk em Sdo Paulo, bem como de um interesse atual por Orikis ligados ao
Santuario da Irmandade do I1€ de Oba de Dessemi de Odé, na capital paulista. Em vez de
propor um inventario exaustivo, trabalho com cenas e episodios que evidenciam mecanismos
de negligéncia: criminalizacdo, desinvestimento, filtragem mercadologica e ressignificacao
autorizadora. Para evitar um enfoque meramente “temdtico”, trato letra, performance,

circulagdo e sonoridade como dimensdes inseparaveis.
6.1 A analogia com “doengas negligenciadas”: economia politica do desinvestimento

Para dar densidade a categoria “negligenciada”, recorro ao uso do termo na saude
publica. Segundo a Agéncia Fiocruz de Noticias, doengas negligenciadas sao endémicas em
populagdes de baixa renda e apresentam investimentos reduzidos em pesquisas, producao de
medicamentos e controle. A analogia ndo medicaliza a cultura; ela fornece um modelo de
raciocinio: assim como ha problemas concentrados em populagdes pobres e desassistidas por
logicas de lucro, hd praticas culturais concentradas em territorios vulnerabilizados que

recebem baixo investimento publico e privado, apesar de sua centralidade social.

Essa analogia também ajuda a diferenciar “negligéncia” de “invisibilidade”. Uma
doenca pode ser conhecida, mas negligenciada; uma musica pode ser ouvida, mas
negligenciada. A negligéncia cultural aparece quando a circulagdo ocorre sem direitos
equivalentes: sem politicas de preserva¢do, sem prote¢do contra repressao, sem acesso a
editais, sem condicdes seguras de performance, sem tratamento equitativo em escolas e
equipamentos culturais. Ela aparece, ainda, quando o mercado captura valor sem
redistribui-lo: monetiza audiéncias periféricas, mas devolve pouco em infraestrutura e

reconhecimento.
7. Rap e trap: cronica situada, dentincia e disputa por inteligibilidade

O rap, em suas multiplas vertentes, tem sido descrito como narrativa da periferia e
como “foto” de uma realidade social. Essa dimensao cronica desafia leituras moralizantes: a
proximidade com o cotidiano violento pode ser confundida com endosso. A analise estética
precisa distinguir descri¢do, denuncia, ironia, ficcdo e performance de identidades. Quando a
midia enquadra o rap como problema, frequentemente desloca o foco da desigualdade para a

moralidade do narrador.
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A tradigdo brasileira do rap também evidencia como o ponto de vista se constroi desde
a experiéncia da “comunidade pobre”, vinculando lugares concretos a relacdes econdmicas,
sociais e raciais. A acusagdo de ‘“apologia ao crime” aparece como sintoma de recepcoes
distorcidas que ignoram a fun¢d@o de comunicar experiéncias vividas e de tornar inteligivel
uma estrutura de opressdo. A disputa, portanto, ¢ por inteligibilidade publica: quem tem

direito de narrar a cidade? quem tem direito de transformar trauma social em forma estética?
7.1 O caso Oruam e a retérica da “narcocultura”

Um episédio mobilizado no documento-base desta pesquisa envolve o artista Mauro
Davi dos Santos Nepomuceno (Oruam), cuja biografia e enquadramentos midiaticos foram
associados a debates sobre “narcocultura”. O documento registra que o artista foi detido em
22 de julho de 2025 e permaneceu preso por 69 dias, tendo sido solto em 29 de setembro de
2025, sob comogdo popular; nesse periodo, langou o adlbum “Liberdade Delux”, com doze
cangOes inéditas. Independentemente da avaliagdo juridica do caso, interessa aqui observar
como a musica e a biografia sdo articuladas para produzir um regime de suspeicdo: a obra ¢é
interpretada como extensdo do crime, € ndo como comentario sobre um ambiente marcado por

violéncia, auséncia do Estado e conflitos territoriais.

Destaco aqui trechos de letras como evidéncia de critica social, por exemplo: “Um
menor de fuzil € critica social / Por que, ao invés de matar, vocés ndo da estudo?” e “A caneta
mata mais do que o fuzil”. Tais versos indicam uma inversdo da narrativa moralizante:
apontam a educacdo, a escrita ¢ as instituigdes como forcas que também ferem, excluem e
condenam. Quando esses enunciados sdo lidos como apologia, o que se opera ¢ uma recusa de
escuta: o conteudo critico € neutralizado por um enquadramento que criminaliza a voz antes

de ouvi-la.
8. Funk: sonoridade, territorio e incomodo como politica

O funk brasileiro ¢ campo privilegiado para observar a negligéncia musical,
justamente porque combina enorme popularidade com intensa deslegitimacdo. Uma parte do
género foi incorporada ao mainstream por meio de arranjos, parcerias e “limpezas” tematicas;
outra parte permanece vinculada a bailes, ruas, favelas e periferias e sofre estigmas de
criminalidade e vulgaridade. A pergunta analitica ¢é: o que precisa ser eliminado, higienizado

ou neutralizado para que o funk se torne aceitavel?

10
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Trotta propde pensar o funk como “musica que incomoda™: ha situagdes em que a
experiéncia musical ¢ compulsoria e irrita aqueles que ndo compartilham do prazer de ouvir.
O incdmodo nao ¢ mero detalhe psicologico; ele revela desigualdade social, disputas por
espaco e fronteiras de classe. Ouvir funk alto pode ser entendido como gesto de presenca: o
som ultrapassa seu ambiente de origem e ocupa o espago sonoro alheio, provocando reagdes

que frequentemente se traduzem em demandas por repressao.

Do ponto de vista das sonoridades, pesquisas sobre funk destacam volume alto,
excesso de grave, ruido e distor¢des como elementos que reverberam a paisagem sonora
caotica das periferias e centros urbanos. Esses tragos sonoros ndo sao “falhas”: sdo estética e
politica. Ao transformar turbuléncia urbana em linguagem sonora, o funk reinscreve um modo
de ser no mundo e, ao mesmo tempo, desafia a norma auditiva do espaco publico,

frequentemente definida por padrdes de classe média.
8.1 Estigmas, policiamento e o “proibiddo” como fronteira interna

Uma resposta a critica sobre a “ndo negligéncia” do funk ¢ direta: “existem funks e
funks”, e a discussao se refere especialmente as vertentes que ndo chegam a grande midia,
como estilos “putaria” e “proibiddo”, além de letras ligadas ao cotidiano do crime e a
dentncia de violagdes. Esse ponto € crucial: o proibiddo funciona como fronteira interna do
género, isto €, como limite simbolico que define o que pode ser ouvido publicamente sem

acionar panico moral.

Essa fronteira ndo ¢ estavel: em alguns periodos, o mercado reapropria elementos
antes interditados; em outros, intensifica censura e repressdo. A oscilagdo sugere que o
conflito ndo € apenas sobre som, mas sobre governabilidade de corpos e territérios. Quando o
funk ¢ tolerado, frequentemente ¢ porque foi deslocado de sua condigdo de pratica
comunitaria para a condi¢do de produto controlado; quando ¢ reprimido, frequentemente ¢

porque reitera uma presencga coletiva que a cidade desigual tenta conter.
8.2 O caso MC Poze do Rodo e a narrativa publica do “perigo”

Na ocasido da prisao de MC Poze do Rodo, autoridades e midia mobilizaram o termo
narcocultura” para qualificar letras, shows e circuitos, incluindo investigagdes sobre
apresentacdes em areas controladas por facgdes e apreensoes de bens. Mais uma vez, o

interesse analitico ndo estd em decidir se ha ou ndo crime, mas em observar o regime de
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interpretagdo: certos repertorios sdo tratados como prova de culpa, € ndo como expressao

situada de um campo social atravessado por violéncia estrutural.

Esse regime ¢ compativel com a dindmica de panico moral: um conjunto de simbolos
e estéticas ¢ condensado no rotulo “narcocultura”, e o rotulo passa a justificar acdes
repressivas que atingem nao apenas artistas, mas publicos e comunidades. O efeito ¢ produzir
uma equivaléncia entre periferia ¢ ameaca, o que reforga a colonialidade da escuta: certos

sons sao presumidos culpados.
9. Orikis: musica do sagrado, intolerancia e ressignificacao autorizadora

Diferentemente de rap e funk, Orikis ndo surgem como produto de mercado, mas
como pratica ritual. Em terreiros com forte liga¢do as origens africanas, Orikis sdo executados
por filhos de santo e liderancas religiosas, compondo o nucleo musical do culto aos Orixas.
Ainda assim, quando essas musicas atravessam fronteiras e chegam a esfera publica ampla, o
fazem por mediagdes: gravagdes de artistas consagrados, trilhas de novelas, filmes e
espetaculos. A legitimidade social tende a depender de um “carimbo” cultural: para circular, o
repertdrio precisa ser apresentado como MPB, como cultura ou como arte, € ndo como
religido.

Ressalto aqui o fato de que musicas do candomblé se tornam populares quando
interpretadas por artistas famosos, citando exemplos como Clara Nunes, Zeca Pagodinho,
Arlindo Cruz e os Tincoas. Isso evidencia um mecanismo de autorizacdo: a industria € o
publico aceitam a sonoridade quando ela ¢ mediada por figuras legitimadas e, muitas vezes,

quando sua dimensao litargica ¢ atenuada.

Ao mesmo tempo, observa-se que a mesma musica pode ser rejeitada em espacos
como a escola, onde pais e responsaveis recusam o ensino de culturas afro-diaspdricas por
intolerancia religiosa. Assim, a negligéncia ndo se limita ao som; ela envolve a disputa por
reconhecimento de mundos religiosos, memoria africana e epistemologias negras. O Oriki
aparece, entdo, como caso-limite: ele ¢ musica, mas ¢ também rito; ¢ canto, mas ¢ também
dispositivo de relacdo com o sagrado. O que a sociedade faz com ele ¢ revelador do lugar da

Africa e das religides afro-brasileiras no imaginario nacional.
10. “Lado A” e “Lado B”: circuitos, mercados e regimes de autorizacio

A metafora do “lado A/lado B” ilumina a coexisténcia de circuitos € a forma como o

mercado distribui valor. No lado A, o género se adequa a convengdes de mercado: formatos
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radiofonicos, estratégias de marca, conteudos compativeis com patrocinadores e linguagem
palatavel. No lado B, permanecem narrativas e estéticas vinculadas ao cotidiano periférico:
denuncias de violéncia policial, presenca do crime organizado, auséncia do Estado,

precariedade material e sofrimentos subjetivos.

Essa dicotomia permite responder a critica de que o funk “ndo ¢ negligenciado” por
ser amplamente ouvido: o que se torna mainstream € uma parte do género; outra parte segue
submetida a censuras formais e informais. A negligéncia, portanto, ndo ¢ auséncia de publico,

mas assimetria na distribuicao de legitimidade, investimento e possibilidade de circulagdo.

Além disso, a dicotomia opera como tecnologia de governanca cultural: o lado A
oferece a sociedade uma versao “aceitavel” de uma cultura periférica, enquanto o lado B
permanece como lugar de risco, vigiado e punido. Esse mecanismo se repete em diversos
géneros populares e em diferentes momentos historicos: o samba, antes reprimido, foi
incorporado como simbolo nacional; o funk, hoje, vive uma incorporacao parcial; os Orikis,

por sua vez, sdo aceitos como “referéncia cultural” quando desritualizados.
11. Precedentes historicos: samba, capoeira e musicas de terreiro

A negligéncia musical contemporanea tem precedentes historicos. Tinhordo
documenta repressoes a praticas negras no inicio do século XX: sambas, batucadas e festas de
terreiro sofriam intervengao policial, exigéncia de licencas e enquadramentos como vadiagem.
O episodio das casas de tias baianas, em que a musica de terreiro e o samba eram deslocados
para “fundos” e quintais para evitar a policia, ilustra como classe e raca organizavam
espacialmente a escuta. A capoeira, de modo semelhante, foi perseguida por sua origem

afrodiasporica.

Essas continuidades sugerem que o Estado e setores da sociedade brasileira
historicamente administram sons negros por meio de repressdao e, ocasionalmente,
incorporagao controlada. Quando incorporam, frequentemente reformatam: transformam
batuque em folclore, religiosidade em ‘“cultura”, periferia em “tendéncia”. A musica

negligenciada, entdo, ¢ indice de permanéncias coloniais na modernidade urbana.
12. Marcadores sociais de diferenca: raca, classe, género, sexualidade, territorio

Esta pesquisa situa a no¢ao de musica negligenciada a partir de questdes relacionadas
a classe social, raca, género e localidade, e defende a necessidade de uma analise pautada na

interseccionalidade. Marcadores sociais sdo sistemas de classificacdo que organizam a
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experiéncia e identificam individuos com categorias sociais; na musica, esses marcadores

aparecem tanto no conteudo quanto no modo como a sociedade reage a ele.

No rap e no funk, o territério funciona como marcador que antecede o som: quando o
repertorio ¢ associado a favela, ele chega ao espago publico sob suspeita. Nos Orikis, o
marcador religioso se soma ao racial: o som € associado a religides afro-brasileiras
historicamente perseguidas. Em todos os casos, género e sexualidade modulam julgamentos
morais: certas expressdes sao lidas como “obscenas” ou “promiscuas” ndo apenas pelo tema,

mas porque sdo atribuidas a corpos subalternizados.
13. Sonoridades digitais, tecnologia e autoria distribuida

A nog¢do de musica negligenciada se beneficia de debates sobre tecnologia e autoria,
como as transformagdes nas sensibilidades sonoras contemporaneas e o papel de samples e
softwares na producdo de sonoridades, indicando como DIJs e produtores se tornam autores
por meio do computador. Em circuitos periféricos, essa digitalizagdo ¢ condicdo de
possibilidade: com poucos recursos, cria-se muito som. Ao mesmo tempo, a tecnologia ¢

campo de desigualdade: acesso a estudios, distribuigdo e marketing ndo ¢ uniforme.

A partir disso, proponho pensar negligéncia ndo como ‘“atraso” estético, mas como
criatividade sob restri¢do. A precariedade material se converte em inven¢do sonora, porém o
reconhecimento dessa invengao depende de regimes de valor que frequentemente privilegiam
a musica “limpa”, “harmoénica” e “civilizada”. Quando ruido e distor¢do sdo interpretados

como defeito, a estética do periférico ¢ desqualificada por um padrao de classe.
14. Quilombismo, reexisténcia e politica do comum

Para ampliar o horizonte teodrico, o quilombismo de Abdias Nascimento oferece uma
chave para pensar musica negligenciada como parte de estratégias de reexisténcia. Ao criticar
estruturas de opressdo e denunciar a violéncia historica contra populacdes negras, Abdias
ressalta a necessidade de formular teoricamente uma experiéncia longa de subordinacao.
Transposto para a musica, isso sugere que sons afrodiaspdricos sdo nio apenas expressao

artistica, mas também organizacdo comunitaria, memoria coletiva e imaginagao politica.

O quilombo, como metéfora, ajuda a compreender bailes, rodas, terreiros e estudios
caseiros como espacos do comum: redes de cuidado, pertencimento e circulagdo cultural.

Mesmo quando atravessados por conflitos e contradigdes, esses espacos produzem cidadania
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pelo sensivel, isto ¢, pela forma como fazem existir sujeitos e mundos que o Estado

frequentemente negligencia.
15. Discussiao: critérios, limites e contribuicoes do conceito

A nocdo de musica negligenciada nao substitui categorias existentes; ela opera como
ferramenta de andlise para examinar assimetrias de legitimagdo. Sua utilidade depende de
critérios claros: origem social, racializacdo, desinvestimento e necessidade de ressignificacao
autorizadora. Contudo, ha limites. Primeiro, negligéncia ndo ¢ esséncia: pode variar ao longo
do tempo, do territério e do circuito. Segundo, uma musica pode ser negligenciada e, ao
mesmo tempo, altamente lucrativa para intermedidrios, plataformas e mercados paralelos.
Terceiro, a categoria exige cuidado para ndo romantizar a marginalidade nem reduzir a

periferia a sofrimento.

Ainda assim, a contribui¢do principal estd em deslocar o debate do gosto para a
politica: “por que incomoda?”, “quem define o incomodo?”, “quais sons sdo tolerados quando
embranquecidos ou neutralizados?”, “quais praticas se tornam aceitdveis quando
desritualizadas?”. Nesse sentido, a negligéncia ¢ uma politica da escuta: uma forma de

governo do sensivel.
Conclusio

Ao articular rap, funk e Orikis, este artigo mostra que a musica ¢ um campo de disputa
sobre raga, classe, territério e moralidade. O rap disputa o direito de narrar a realidade
periférica sem ser reduzido a apologia; o funk disputa o direito de ocupar o espago urbano
pelo som e pelo corpo; os Orikis evidenciam a intolerancia religiosa quando sao
invisibilizados e colocados @ margem para que se apaguem sua dimensao religiosa. Em todos
0s casos, a negligéncia opera como mecanismo de controle: desinveste, estigmatiza e, quando

convém, reapropria.

Conceituar musicas negligenciadas ¢, portanto, um gesto critico. Ele torna visivel que,
no Brasil, a democracia cultural ¢ incompleta: ndo basta “existir” para ser reconhecido. A
escuta ¢ atravessada por historia e poder, e ampliar a escuta — académica, publica e
institucional — ¢ condi¢do para enfrentar desigualdades que se repetem do samba e da

capoeira aos bailes e terreiros contemporaneos.

Concluo propondo uma agenda: (1) mapear empiricamente critérios de legitimagao em

radios, curadorias e plataformas; (2) comparar a negligéncia entre cidades e regides; (3)
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investigar outras expressoes do Sul Global com trajetorias semelhantes; (4) aprofundar o
estudo de Orikis a partir de etnografia colaborativa; e (5) examinar como juventudes
periféricas elaboram, pelo som, respostas a racismo, desigualdade e violéncia. Essa agenda

reforga que musica negligenciada ndo € rétulo fixo, mas problema critico.

Nota final

Este ensaio nao pretende encerrar o debate nem fixar fronteiras rigidas entre o que €
ou ndo ¢ negligenciado. Ao contrario, propde um vocabuldrio provisério para descrever
movimentos de deslegitimagdo, silenciamento e incorporacdo seletiva que atravessam a vida
musical brasileira. Como toda ferramenta analitica, a no¢do de musica negligenciada exige
verificacdo empirica: comparar cidades, mapear politicas locais, rastrear curadorias e observar
como publicos interpretam e negociam estigmas. Também demanda atencdo as contradi¢des
internas dos proprios circuitos, incluindo disputas de género, moralidade, geragdo e mercado.
Ainda assim, a categoria € util porque desloca a pergunta do “gosto” para os direitos culturais
e para a distribui¢do desigual no mercado da musica. Ao explicitar os mecanismos de
autorizagao simbolica, ela permite discutir porque certos sons sé circulam quando
embranquecidos, higienizados ou desritualizados, e porque outros sdo punidos quando se
tornam audiveis demais. Em sintese, ouvir € um ato social: escutamos com o corpo, com a
cidade e com as institui¢cdes; por isso, politicas da escuta sdo também politicas de justica,

memoria e reparacdo para vidas negras, periféricas e dissidentes.
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